





Sea haciendo musica, escribiendo un cuento o animando un corto, cuando la creatividad estd presente pareciera que no hay nada que la pare; hasta que suena una
notificacién. Nicolds Villarreal, exploré esa situacion a fravés de un corfometraje que para él enseria a: “No perder nuestra propia vision”.

¢Qué puede contener lo habitacién mds pequeiia? En el verano de 2009 en Berlin, Nina Wehrle y Cristébal Ledn decidieron averiguarlo.
Cuervos, ratas, drboles y lechuzas; una silla, un lobo y un nifio. En la habitacién mds pequeria contuvieron un mundo entero.




En un dia nublado y frio, Wesley Rodrigues vio llegar un circo junto a su padre. Desde ese dia atesord el momento y varios afios mds tarde, decidio
contarlo. Fl resultado fue “Viagem na chuva”, un corfometraje animado que honra a lo memoria de su progenitor, al arte y los suefios.

En una banda de guerra, cada participante tiene que tocar su instrumento de una manera especifica para poder dar las érdenes correspondientes. Si
alguno de ellos decidiera tocar algo distinto, porque su naturaleza se lo dicta, podria ocasionar un caos, aunque no sea su intencion.




ON /OFF

Nicolds Villarreal

Las dicotomias de “ON / OFF”

Sea haciendo musica, escribiendo un cuento o animando un corto, cuando la
creatividad estd presente pareciera que no hay nada que la pare; hasta que suena
una nofificacién. Nicolds Villarreal, explord esa situacion a través de un corfometraje
que para €l enseria a: “No perder nuestra propia visién”.

Este trabajo estard disponible para el piblico durante todo el mes de octubre, a través
de lo plataforma chilena Ondamedia, integrando el ciclo Monoclub titulado “Arte”.

Por Antonia Mundaca Aranda
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“Las redes sociales se meten en tu vida”, afirma Nicolds, director de
“ON / OFF". Es por ello que cree que las grandes mentes del pasado
lograron sus objetivos y hoy pareciera costar tanto hacerlo: “Ellos
estaban enfocados y no hubiesen dejado que intrascendencias, como
notificaciones, los detuvieran”. Lo contrario le ocurre a la protagonista
del corto, quien pese a tener la posibilidad de bloguear los estimulos de
afuera, pareciera no estar tan segura de querer hacerlo.

“ON / OFF”, encendido o apagado, es una dicotomia que en la escena
del metro subterrdneo se presenta a fravés de los ojos de la joven
principal: “Ella ve sus dos opciones. 0 se vuelve una masa inconsciente;
o trasciende”. 0 se clava en el asiento de su metro inmévil sin saber
qué ocurre a su alrededor; o viaja junto al metro presente y tranquila.

Es en esa misma escena que pueden verse también algunos personajes

que trascendieron en la historia: “Aparecen ellos, porque los admiro,

pero fambién fiene que ver con su imagen y si eran fdcil de identificar”,

' ' : | ; & r A AlEX ) explica Nicolds. Marie Curie, Amelia Earheart o Coco Chanel, son algunas

| ! ! ) de los mujeres que intentd hacer parte del cortometraje, ademds de Frida

O n / O F F il | I p | . b4 ~ v la protagonista, pero: “Yo mostraba un dibujo y no eran reconocibles

WR— ' . . e ' por el publico. Y cwando uno hace una pelicula es muy importante hacer

un corto de T \ «  imdgenes reconocibles para no confundir al publico”.

Nicolas P. Uillarreal




Hacer imdgenes reconocibles extrayendo: “Lo minimo indispensable
para que vos, seas vos”, es uno de los desafios que el director de
“ON / OFF", lleva desarrollando durante un tiempo y que demuestra
en el cortometraje. “Desarrollé un estilo Gnico que me gusto mucho”,
basado en una especie de cubismo pop con lineas y figuras muy
grdficas que hacen de las imdgenes del corto algo: “Icénico”.

Para Nicolds, el arte de este cortometraje es algo que va mds alld
del estilo cubista o de los artistas que aparecen. El hecho de ser una
animacion lo vuelve: “Una forma de arte que une a todas las artes. Las
siefe artes son parte de la animacion”. El cine, el dibujo, el guion y en
este cortometraje puntual: la misica.

“Michael Brennan era un genio, literalmente un genio”, recuerda
Nicolds a quien fue su compositor por mds de 15 afios. El director le
contd a Michael qué necesitaba y en 25 minutos, le presentd una idea:
“Era la banda final. El me entendia muy bien y eso es fundamental,
trabajar con gente que te entienda, que trabaje y genere alegria”.
La banda de sonido ha ganado mds de 100 premios internacionales.
Gracias a la misica, el animador de “ON / OFF”, vio potenciado el
mensaie del corto.

Una escena que muesira esa potencia es cuando la protagonista va
caminando en la calle y la gente avanza con el semdforo en rojo.
De fondo suena una marcha dictatorial: “Que quedaba muy bien
porque todos eran una masa hipnotizada no pensante. Le dio mucha
profundidad”. En ese sentido, los colores también fueron clave: “El
blanco, el negro y el rojo, son los colores mds fuertes que hay. Y al
usarlos con esa misica, generaban lo que la historia necesitaba”,
sefiala Nicolds.

El diseio de la paleta blanco y negro que vemos en la mayoria de “ON
/ OFF”, fue inspirada en “El Guernica” de Picasso, una obra que al
director le gusta mucho. También conté con referencias de “Metropolis”
de Fritz Lang: “El blanco y negro, unen. Son un simbolo que hace que
cada elemento se vea como parte de un todo”.

Y aunque “ON / OFF" sea un cortometraje que tiene un disefio
propio, defallado y pensado, para Nicolds Villarreal la clave estd en la
narracion: “El guién inspira el estilo y el estilo refuerza el guion. Sila
historia funciona, va a funcionar siempre no importa el medio con el
que se la ejecute”.



DER KLEINERE RAUM

Cristébal Leon
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“Yo le decia la cajita. Para mi era la cajita y en la cojita
cabian todas estas cosas”, comenta Cristobal Ledn,
codirector de “Der Kleinere Raum”, corfometraje que se
traduce al espariol como la habitacion mds pequefia.

“Tenia un poco de labor de joyeria, de miniatura, de
poner mucha densidad narrativa, material e ilustrativa
en poquito fiempo”, y es que en los dos minutos del corto
se puede ver el crecimiento, desarrollo y desaparicion del
universo de un pequefio nifio.

El corfometraje parte con una pieza que ademds de
una puerta e iluminacién, solo tiene una silla. Es ella el
punto de partida de la habitacion mds pequedia: “Era una
especie de leccion para mi, de como podemos crear un
mundo mds contenido”. Los anteriores cortos animados
(Lucia y Luis) en los que trabajé Cristobal, eran grandes
animaciones, por lo que hacer algo en una escal

reducida fue un desafio en el que pudo encontrar: “Un
mundo mds de mufieco. Fue bonito”.

El mundo de “Der Kleinere Raum”, ilustra los miedos
infantiles: “Tanto Nina como yo, teniamos un gran
gusto por los cuentos”. Nina Wherle es ilustradora de
cuentos y Cristobal Ledn un disefiador que incursiond en
animacion gracias a su gusto por los cuentos ilustrados
antiguos: “Yo queria hacer cuentos, y la version
contempordnea de los ilustraciones de esos cuentos,
para mi era con animacion”.

Una silla, cartén, pintura blanca, negra y roja, papel de
diario y cinta de enmascarar (o masking tape). Solo con
esos materiales y un presupuesto de 80 euros Nina y
(ristobal lograron animar a la habitacion mds pequefia:
“Este cortometraje fue siiper, siper econdmico”, recuerda
que buscaron cajus en los supermercados, recolectaron




“Tenia un poco de labor
de joyeria, de miniatura,
de poner mucha
densidad narrativa,
material e ilustrativa en

poquito tiempo”.

Cristobal Leon,
Director

diarios y fueron por lus pinturas mds baratas. El precio mds
alto lo pagaron estando encerrados en pleno verano de
Berlin. Una estacion muy preciada en Alemania, ya que la
luz escasea todo el afio y es de los pocos momentos en que
la gente puede salir y tomar sol: “Y nosotros en una pieza
oscura. Encerrados en un espacio chiquitito, animando”.

Otro aspecto un poco sin sentido, del que se dio cuenta Cristohal
al animar “Der Kleinere Raum”, fue la sonorizacion: “;(6mo
suena un mufieco pintdndose a si mismo? §(émo suena un
nifio de papel atravesando una muralla? Es muy poco obvio”,
comenta el director, quien estuvo a cargo del disefio y edicion
de sonido. Finalmente, el trabajo se redujo a: “Ensayo y error.
Con la grabadora al lado, iba arrugando papel, cortando cosas,
pintando y buscando el sonido preciso”.

Respecto a los aspectos visuales del cortometraie,
hubo un trabajo minimo de post edicion en la que solo

ajustd la luz. Por lo que los fotogramas se mantuvieron
prdcticamente iguales al ser compilados uno tras otro en
After Effects.

En “Der Kleinere Raum”, hay un tercer aspecto que se
une al audiovisual y es el arte: “Para mi y con quienes
trabajo, la animacién ha estado siempre en didlogo con
la instalacion y la escultura”, de acverdo al codirector
del cortometraje, los resultados materiales, ya sea en
dibujo o escultura, mientras se anima, cautivan mds que
la imagen fija.

Las ldgrimas negras del nifio en movimiento, las heridas
provocadas por los cuervos, las ratas que se encaramaban
y el pequefio atravesando la puerta, dando fin a su
mundo creado: “Las esculturas quedaban increibles. La
animacion es una forma para desarrollar realmente el
arte”, finaliza Cristobal Leon.










“Hacer un corto, es
hacer un circo. Es
contar una historia
que interrumpe la
cotidianidad de las

personas”.

Wesley Rodrigues,
Director







en base a sensaciones que iba dibujando: “Yo queria hacer
poesia con la imagen. Cada cuadro lo veia como un verso
de un poema”. Cuando un cuadro le gustaba, lo animaba;
sino dejaba la hoja al lado y retomaba el trabajo mds
adelante. En todo ese proceso estuvo cuatro afios: “Pero
ya cuando lo refomé y terminé fueron siete meses”.

Para el animador de “Viagem na Chuva”, es muy dificil
poner en palabras los sentimientos, es por eso que decidid no
solo que no haria un guion, sino que en el corto no existiria
didlogo alguno: “Es solo imagen y mdsica”. Por lo mismo,
puso un énfasis particular en lo visual y experimentd con el
uso de colores y texturas dentro del cortometraie.

Los fondos fueron hechos en dleo sobre papel e iluminados
con luz natural o de ldmpara, luego fotografiados e

importados a Photoshop y After Effects en la computadora:
“Siempre inicio con papel porque es mds orgdnico y la
manera de pensar el dibujo es distinta”, explica Wesley.
Es por eso que en sus proyectos siempre parte con ldpiz y
papel, luego anima digitalmente.

Los colores y la misica estdn en constante didlogo.
Se acompafian y enfatizan, marcando con ello los dos
tonos principales en “Viagem na Chuva”. Lo calidez
dentro del hogar reflejan la sensacion que deja un
abrazo y la parte buena de los recuerdos; mientras
que la frialdad del exterior muestra la desolacion y la
tristeza que esconden esos mismos buenos recuerdos.
Los colores fueron hechos solamente con la mezcla
de azul, amariilo y rojo, ya que el director: “Queria
colores puros, como el recuerdo puro que queda”.



*  “Yo puse el recuerdo,
la sensacién y la
presencia de estar ahi
con él cuando llegé

ese circo. Lo puse
en la historia para que

me hiciera un poco
' mds de sentido”.

Wesley Rodrigues,
Director




EL TROMPETISTA

Raul A. “Robin” Morales

Hacer misica como “El Trompetista”

En una banda de guerra, cada participante tiene que focar su instrumento de una
manera especifica para poder dar las drdenes correspondientes. Si alguno de ellos
decidiera tocar algo distinto, porque su naturaleza se lo dicta, podria ocasionar un
caos, aunque no sea su intencion. Esa es la problemdtica que plantea Radl ‘Robin’

Morales en el corto “El Trompetista”.

Este trabajo estard disponible para el piblico durante fodo el mes de octubre, a fravés
de la plataforma chilena Ondamedia, integrando el ciclo Monoclub titulado “Arte”.

Por Antonia Mundaca Aranda




Robin Morales es un disefiador grdfico, que a través de
varios talleres, fue de a poco incorpordndose al mundo
de la animacion. Precisumente, en una de las clases en
las que estuvo, como curso decidieron que cada uno
postularia una idea y la que fuera mds realizable, la
harian entre todos. Gand la idea del profesor y “El
Trompetista”, quedd olvidado.

Varios afios mds tarde y con poca fe, Robin postulé a
IMCINE para poder llevar a cabo su idea: “Nunca he
vuelto a quedar, pero esa primera vez todo funciond”,
sefiala entre risas. Al proyecto se sumaron amigos de
su trabajo en Anima, y algunas personas que habia
conocido en el taller en el que por primera vez presento
“E| Trompetista”, como a Guillermo Calderon: “El tomé
los bocetos que tenia con el disefio de los personajes y
lo mejord. Los hizo mds orgdnicos y adaptables para
animacion”.

Para el director, el proyecto fue algo que inicio como
un trabojo muy personal, con arte, personajes y
storyboard (realizado en tan solo unas semanas con
Illustrator) previamente trabajados por él mismo, pero:
“Todos estos amigos que son unos artistas, lo llevaron a
otro nivel. Fue muy lindo”.

Uno de esos artistas fue Leoncio Lara Bon, un
compositor que tuvo la importante misién de realizar
la banda sonora de un corto en que: “La misica es
otro personaje. Es el hilo conductor”. Para ello, Bon
construy6 una pieza Gnica, que al no tener palabras:
“Comunicd a través de contrastes, creando didlogos
musicales”. En esa comunicacion, también formé parte
el disefio sonoro de Javier Pérez quien, al igual que
Leoncio: “Fue muy detallista con la eleccion de sonidos.
(re6 desolacion y riqueza”.

“Todos tenemos una
musica en particular
que muchas veces
callamos cuando
caemos en estructuras
rigidas”.

Radl A. “Robin” Morales,
Director
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e . )i & iQ - Acompaiiando esos sonidos y sentires, “El Trompetista”
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La razén detrds de la eleccion de una banda de guerra,
noows o no fue al azar, aunque la creacion de “El Trompeista”
_ _ . si fue algo azaroso: “Estdbamos trabajando y escuché a
unos trompefistas. Sali corriendo y resulta que era una
banda de guerra en un campo militar”. Pidio permiso
para grabar, conversd la idea con los generales y no
pudo evitar recibir algunas leves criticas de su parte:
“Me rei y en buen tono les dije que era una forma de
caricaturizar el control”, de todas formas, pudo grabar.

Asi como hay un control en “El Trompetista”, también
hay libertad, y es esa la idea principal del corto, segin su
director: “Todos tenemos una misica en particular que
muchas veces callamos cuando caemos en estructuras
rigidas”, explica Robin. Para él, hay ciertos patrones
que fuerzan a las personas a caer en un molde Gnico
muchas veces inconsciente.

fﬁ:‘ﬁ"f} b4y Coor aiwtedd oNua Lo que ensefia el corfometraie, s que ese molde se puede
< itum B \ Sof'“'\ wt P g & 1o \ {'5 cambiar cuando una persona se afreve a tocar su misica
eL‘ opA) )T /A ce ac\are | interior y contagia al resto. Como en el corto: “Todos parten

con un gorro tapdndoles los ojos, y luego pueden ver”, se
mueven en un mundo de colores y jazz que les permite
sequir su camino, como se puede ver en los créditos de “El
Trompetista”, con varios de los trompetistas felices con sus
nuevas profesiones. “Ojald que todos se animen a abrirse
brecha con su propia trompeta”.
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