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H cortometraje dirigido por Gabriel Osorio y producido por Punkrobot fue uno de los ganadores del Festival Chilemonos.
Conoceremos la inspiracion que llevé a realizar esta excelente pieza de animacién, donde un oso de hojalata vive una historia de exilio y sufrimiento.

JUMBASTICO STUDIO

Un extenso recorrido por la trayectoria de series de animacién de este estudio chileno, el cual ha realizado mds de 200 piezas audiovisuales a los largo de su hlsrona
Hoy cuentan dentro de su portafolio importantes series animadas que han sido éxito en la television abierta y cable.

ALVARO ARCE

Realizamos un perfil de la destacada trayectoria de este artista chileno, que desarrollé gran parte de su carrera en los mds prestigiosos estudios de anlmaaon en
Estados Unidos, como Hanna Barbera, Disney, Warner Bros. Sabremos de su experiencia tocando puertas a Hollywood y cmo llegd al grupo creativo que dio vida a lo
serie Scooby Doo.






CHILEMONOS 2014

Todo un éxito el festival de animacion mds relevante del pais. El cerfamen convocd a destacados artistas latinoamericanos, potenciando la coproduccién y abriendo por
primera vez MAI! que se transformd en el mercado mds importante en Chile respecto a la industria de la animacién.

CRISTIAN

Radl Manrupe, destacado investigador y director argentino nos acerca a la historia de la animacién Argentina. Nos relata cémo surgié la primera pelicula realizada en
ese pais y en el mundo, con los recursos que se encontraban en esa época, y como Quirino Cristiani rechazé trabajar para Disney,
prefiriendo sequir produciendo en las tierras que lo acogieron.

OPENING GAME OF THRONES s

Entrevistamos al director de arte detrds del grandioso opening de la serie The Game of Thrones. Robert Feng, nos contd sobre los procesos creativos, el frabajo en
equipo y cémo llegaron a este eficaz y exiraordinario concepto, que le ha adjudicado premios y reconocimientos en el mundo.






HISTORIA DE UN 050

En busca de su propia forma de animar

Fue el cortometraje ganador del Festival
Chilemonos 2014. E protagonista es un oso
que cuenta una cruda historia de esclavitud

en un circo. E realizador de esta pieza quiso
materializar la historia de su abuelo, quien fue
exiliado en 1973 de Chile. El relato fue contado
mediante la utilizacién de personajes ficticios,
donde la vida en la carpa recuerdan los arios en
que un expatriado fuvo que vivir

separado de su familia.

Por Pamela Riveros Rios







Gabriel Osorio siempre

pensd que el protagonista

del cortometraje seria un

0s0, porque veia a su abuelo
como una persona corpulenta
y grande, que representaba
fortaleza. Por ello la directora
arfistica, Antonia Herrera, cred
a un personaje con una amplia
espalda y brazos robustos.
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El concepto de arte detrds de las dos historias
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Antonia Herrera, Directora de Arte del cortometraje.




entonces ¢ cudl podria ser el mds buscado para trabajar en
un circo? Eso nos llevaba a este mamifero, porque ademds
podia hacer roles de humanos, como malabarismos”.

Una vez que el animal estuvo seleccionado, debieron
pensar en otros elementos, como por ejemplo el objeto
que serviria al oso protagonista para contar su historia de
rapto. Asi llegaron al Organillero, que es muy fipico de lo
cultura chilena. Esta caja funciona a través de una manija,
con el cual se activa una misica que es muy atrayente
para los nifis. A fravés de esto, él debia mostrar por qué
abandoné a su familia y relatar su vida en el circo.

Sin embargo el Organillero solo toca una melodia y en la
realidad no se despliegan fiteres en su interior. Por ello el
equipo hizo un trabajo de investigacion, encontrando ol
teatro de sombras chinas que ufiliza marionetas de papel
para narrar historias.

De esta forma, sumaron estos dos conceptos para llegar a
una caja musical Gnica, la cual seria capaz de desarrollar
en su interior un relato con osos de hojalata.

Una vez que el oso de hojalata y lo caja que contaria
el relato estaba resuelio, el trabajo que vino después
represent6 un desafio en términos estéficos y conceptuales;
si bien querian contextualizar el cortometraje a fravés de
un oso que contaria una historia a través de marionetas de
hojalata, el primero, al menos, debia ser mds real.

Los primeros infentos mosiraban a un animal que parecia
muy fidedigno pero que dejuba de lado una esencia
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Antonia: “A frosofrzs-is%sm estos monito
metdlicos,ggmbién se ve bien en 3D.
Gabriel: A la produ“a le pusimos Punkrobot
porque Antonia un dia me regald un robot de metal,
- que le das cverda y camina. De alguna manera esos
muiiecos son.muy similares a
esto de metal”.
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Una civdad industrializada

Gabriel: “La idea original siempre fue
mostrar a la persona que fabricaba
estos muriecos. La historia fue
cambiando, al principio lo idea era
partir con los juguetes y que de esa
forma ibamos descubriendo al oso real,
y eso fue modificdndose, por cosas

de storyboard y guién. La idea fue
siempre mostrar estos mufiecos, pero
que habia una historia real, un mundo
afvera”.



personas, con adoquines haciendo referencia al Santiago
mds antiguo. Asi fueron buscando elementos para que la
audiencia se sintiera identificada, “nos inspiramos en los
casas donde vivian nuestros antepasados”, sefiala Gabriel
y agrega “y los interiores son muy similares a la casa de mi
abuela. Los detalles como el tipo de muebles y las camas
como estdn hechas son universales y caracteristicos de los
abuelos de todo el mundo”.

Antonia Herrera fue la responsable de investigar sobre los
objetos que mds ufilizaban las personas en esos afios, “eran
cosas nostdlgicas para recordar a esa época, como el tipo
de loza, manteles. Teniamos referencias bien especificas
en ese senfido. Los mufiecos por ejemplo también son de
hojalata y que son tipicos juguetes antiguos”.

En total, fueron cuatro afios en los que Gabriel y Antonia
fueron afinando los detalles, tanto de lo parte artistica
como del relato de la propia historia.

Una vez finalizado “Historia de un 0so”, la sensacion de
cada miembro del equipo fue satisfactoria y han depositado
sus esfuerzos en realizar difusion a este cortometraje.

De esta forma, una de sus primeras experiencias fue en el
Tercer Festival Internacional de Animacion Chilemonos. Fue
parte de los estrenos y participd ademds de la Competencia
Nacional de Corfometrajes, llevandose el primer lugar en
esta categorio.

Asimismo, "Historia de un 0so” se exhibi6 por primera vez
fuera del pais durante el Festival de Annecy 2014, Francia,
y gané dos premios en lo reciente version del Festival
Infernacional de Animacion Animamundi, de Brasil, como
Mejor Direccion de Arte y Mejor Corfometraje Infanil.
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“Historia de un Oso” se estrend a nivel nacional en el
Festival Internacional de Animacién Chilemonos. Luego,
fue parte de la seleccion oficial fuera de competencia del
Festival de Annecy 2014 y obtuvo dos premios

en el prestigioso

Festival Anima Mundi de Brasil.






1 ANIMA MUNDI 2015
1 BRASIL

AGOSTO
RIO DE JANEIRO,/SAQ PAULO
http:/ /www.animamundi.com.br/

EXPOTOONS 2015
ARGENTINA

SEPTIEMBRE

BUENOS AIRES

http: / /www.expofoons.com/

CUTOUT FEST 2014

- MEXICO

13 AL 16 DE NOVIEMBRE
QUERETARO
http:/ /www.cutoutfest.com/
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FESTIVAL INTERNACIONAL
DE ANIMACION DE CORDOBA

ENCUENTR RD O
I NTERNA AT CGCIONA AL
ANIMATCION

DI GITALES

AXIS 2015

MEXICO

ABRIL

MONTERREY

hitp:/ /axisfest.mx/

ANIMA 2015

ARGENTINA

OCTUBRE

CORDOBA

http:/ /www.animafestival.com.ar/



=

- -
G . . G (D
PRIMER FESTIVAL INTERNACIONAL DE ANIMACION SEGUNDO FESTIVAL INTERNACIONAL DE ANIMACION 2013 TERCER FESTIVAL INTERNACIONAL DE ANIMACION
25 AL 29 D L2012 L 12 DE MAYO 2013 6ALLDEMAYO 2014

CUARTO FESTIVAL INTERNACIONAL DE ANIMACION
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El riesgo es parte del aprendizaje en animacién

La trayectoria de este estudio chileno se traduce
en las cerca de 200 piezas de animacion. Este
2014 celebran 10 arios de la realizacion de su
primera serie, “Block”, periodo en que también
han logrado internacionalizarse gracias a Cartoon
Network y hoy se encuentran apostando por la
produccion de dos peliculas. Todo ha sido parte
del riesgo y evolucion.

Por Pamela Riveros Rios



“Puerto Papel” se estrenard el 2015




Los videoclips que dieron vida a Block!
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'El Ogro y el Pollo” 2008
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Héctor Velozo operando el mufieco de Horacio

Debian armar veinte episodios de quince minutos cada
uno, que habian sido prometidos en la postulacion. La
produccion significo para este equipo un gran proceso de
aprendizaje, cometiendo muchos errores. Por ejemplo,
no tenian todos los guiones listos desde un principio, lo
que generaba errores en la continvidad visual de la serie
y provocaba que un mismo personaje apareciera con fres
vestimentas distintas en un mismo capitulo.

El experimento: Wayapolis

Ya con la experiencia previa de la primera serie dirigida a
un publico infantil, Solo por las Nifias decide comenzar la
sequnda produccion en esta linea.

Querian planificarlo de mejor manera, otorgando espacios
para el proceso creativo. “Nos surgié una idea que era
hacer una serie donde podamos subdividir la produccion
en parfes mds pequefias, entonces iban a ser mds
facil realizarlos. Y después editabamos esto como una
conformgcién, una narracion que cruce foda la serie”,
explica Alvaro Ceppi.

“Experimento Wayapolis” seria la sequnda apuesta, que
simbolizaba de alguna manera el proceso por el cual
atravesaba la productora, porque se ensayaba mucho y
se creaban ideas pero sin tener muy claro c6mo se iban
a realizar. Significo entonces fres afios de frabajo junto a
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Chicas Superpoderosas”.

Finalmente CHV bajo el proyecto de drea infantil y
“Lumbdstico Fantdstico” pasa a manos de TVN, junio
con ofra serie que tenia en mente el canal piblico: “El
Ogro y el Pollo”, que quedé a cargo de esta productora.
Ambos fueron postulados al fondo concursable del CNTV,
obteniendo el premio.

Este trabajo implico traer a talentos que circulaban por
la red de animadores. Para conformar el equipo de stop-
motion (que permitio realizar “El Ogro y el Pollo”) se
reclutd el ao 2008 a Cecilia Toro (direccion de arte de
la serie "Enetenetu") y Hugo Covarrubias (“La Noche Boca
Arriba”).

Asimismo, vendria el estreno de “Achd!” el afio 2009.
Gracias a lo participacion de los hermanos llabaca,
integrantes de lo banda chilena Chancho en Piedra,
lograron crear la quinta serie infantil que realizaria Solo
por La Nifias, y que consistia en videoclips animados
con fines pedagdgicos. Participaron en este frabajo
artistas tales como Jossie Malis (destacado ilustrador de
Zumbakamera y quien realiz lo grdfica de la version
del Festival Chilemonos 2014), Sol Diaz (ilustradora de
“Bicharracas”), y Bernardita Ojeda (creadora de “Clarita”
y “Hostal Morrison”).

“Lo interesante es que mucha gente pasé por la productora
y empezd a formar sus equipos, u ofros tenian experiencia
en sus propias series, como Bernardita Ojeda. Yo creo que
es un sintoma bastante sano de la industria comenzar g
trabajor colaborativamente con ofros”, comenta Alvaro
Ceppi.

El afio 2010 se estrena finalmente “El Ogro y el Pollo”,
serie de animacién que tuvo un gran éxito en Chile y que

“Block!” fue la primera serie que
realizé este estudio, la cual tocaban
temdticas que conectaban con el
mundo mds adulto. Por ejemplo,

el protagonista era un nifio de 12
arios quien debia hacerse cargo de la
administracién del edificio en el que
vive (Estos bloques de departamentos
son caracteristicos en Chile).
Asimismo, también se trata el tema
de la inmigracion, que en esa época
estaba recién comenzando en este
pais, por lo que se muestra a vecinos
con acentos extranjeros.



Flo de la serie “Horacio y

La plenitud de la experiencia: Horacio y los Plasticines
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Consolidacion y el nacimiento de Puerto Papel

2 largometrajes




Primeros videoclips
(realizaron videos hasta el 2008).
Trabaijos con la banda Papanegro.

Continuidad Tronia
“Urban Bicho”
Nace “Solo por las Nifias Audiovisual”

Gana “Block!” el CNTV.

Estreno “Block!”

Comienzos de Experimento Waydpolis (gana el
CNTV). Rodrigo Salinas y Matias Iglesis se suman a
este proyeco.

Fondo CNTV con “Zumbistico Fantdstico” y “El Ogro
y el Pollo”.

Estreno “Achd” y “Experimento Waydpolis”.
Fondo CNTV “Horacio y los Plasticines”.

Estreno “El Ogro y el Pollo”.

Cartoon Network Latinoamérica compra “Zumbistico
Fantdstico”

(inicio etapa internacional).

Estreno “Zumbdstico Fantdstico” en Cartoon Network.

Comenzamos a trabajar en Puerto Papel (en ese
tiempo llamado “Amigos de Papel”).

Fondo CNTV “Puerto Papel” (coproduccion con Gloob,
Brasil).

La productora cambia su nombre a Zumbastico
Studios.

Comienzos proyectos de cine:
“Los Mango Brothers” y “Antonio y el exiraiio
manual para reparar personas”.

. n g
Produccion nueva temporada de” Horacio y los
Plasticines” generando 52 episodios (en coproduccion
con Pakapaka, Argentina).

Estreno de “Puerto Papel”.



Fl Ogro y el Pollo” 2008
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ALVARO ARCE
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Una vida en los grandes estudios

Hanna-Barbera, Disney, Warner Brothers, fres
de los tantos lugares en que este animador
dejo plasmado su talento. Una de sus obras

mds reconocidas es “Scooby Doo” donde
fue parte del equipo creativo. Sin duda
que este animador posee el portafolio mds
sorprendente de la animacién chilena.

Por Pamela Riveros Rios y Manuel Ortiz Ossandén.
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El comienzo de la carrera

n

Hollywood

La casa de las termitas
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“El Principe y el Mendigo” Estudios Disney (1988-1990).
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A esas alturas Hanna-Barbera ya habia crecido. Este
estudio de animacion mantenia un edificio que hoy es
patrimonio de Hollywood. “Yo entré y me dijeron para
consequir trabajo, habla con el productor’. Estaba lleno de
gente, habia mucha pega. Entonces habia un show llamado
“Abbott & Costello Show”. Me preguntd su podia hacer su
layout, y yo encantando. Y me fui confratado”, recuerda
Arce.

Alvaro se instala con su escritorio en uno de los pasillos
de la productora y comienza a dibujar. Uno de sus jefes,
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Alvaro Arce junto a Joe Barbera

William “Bill” Hanna, lo vio un buen tiempo trabajando
sin saber quién era y por qué razén estaba ahi, es decir,
para ese enfonces y sin saberlo, Arce no se encontraba
oficialmente contratado. “Te has integrado muy bien ol
departamento creafivo. Pero déjame contarte una cosa, yo
nunca te tomé, 6 llegaste, y no tuve el corazon de decirte
dndate y ven ofro dia”, recverda Alvaro las palabras de
este gran personaje de la industria.

Desde ese enfonces, Alvaro se enfrasca en “Abbot &
Costello”, realiza un par de dibujos para “Los Picapiedras”,
“Los Supersonicos”, “El Oso Yogi”, “Las Olimpiadas de la
Risa”, “Tiroloco McGraw”, entre otros.

El funcionamiento dentro del estudio consistia en que
Bill Hanna tenia su oficina y Joseph “Joe” Barbera la
mantenia al frente. Hanna se encargaba del presupuesto
y Barbera de las relaciones publicas y creativas, vigjando
constantemente a Nueva York. En aquella época los Gnicos
que compraban dibujos animados eran NBC, CBS o ABC.

En uno de sus tantos refornos a la oficina, Barbera llama
a un grupo de creativos, incluido a Arce, para decirles
que le han pedido de CBS realizar un show de detectives
y misterio. “No se olviden de ponerle una mascota”,
agregd Joe. “A él le gustaban los animales. Como broma
empezamos a dibujar diferentes perros y le metimos la
idea de uno bien grande. Lo llevd para venderlo. Volvi
y dijo no les gusto”, recverda Alvaro. Rearmaron el
producto. En un segundo viaje, Barbera vuelve con uno de
los directores de (BS quien venia escuchando en el avion
a Frank Sinatra, “Entonces hay una cancion que termina
asi. .. Scooby dooby doo. .. farara. . . Entonces dijo Scooby
Doo... ese es un buen nombre para el show y para el
perro”, cuenta.

Scooby Doo fue un gran éxito de taquilla en Estados Unidos
y el mundo, show que lleva mds de 36 afios de vida y del
cual han surgido algunas peliculas en five action.

Trabajando para el show de “Los Tres Mosqueteros”, Alvaro
Arce comienza una fuerte discusion con su gran amigo
Mike Allens. Un dia lunes este dibujante chileno comienza
a buscar los dibujos que habia dejado en su escritorio,
descubriendo con sorpresa que estaban en el tacho de la
basura. “Qué hacen ahi”, pregunto Alvaro a lo que Mike



responde, “los estuve viendo y hay que rehacer”. Sin
contener su incertidumbre le pregunta, “;Desde cuando
eres 10 el director?”. En cuanto comenzd la discusion, esta
no se pudo resolver, por lo que tuvieron que acudir a Bill
Hanna."Entra Bill y le digo jMira lo que estd pasando!
§Como es la cuestion?'. Y me dijo El es el director, jNo!”
le dije jEl no es el director! Empezamos a alegar. Le tiré
los dibujos. Puedes meterte tu estudio donde te quepa,
porque yo en este momento me voy . Salgo y me grita jNo
volverds a trabajor en un estudio jomds! Me fui, llegué
a mi oficina, pesqué mi maleta y me mandé a cambiar”.

Pero su infento de independencia no tuvo mucho éxito.
Fundé Dimension 70 la cual duré solo ocho meses. Hasta
que su secretaria le avisa de una curiosa llamada. “3Bill
Hanna? ;Estds sequra?’ Pesco el teléfono y me dice Al,
tengo unos show nuevos y quiero que vengas con nosoros.
Vente para acd porque fienes trabajo’”, recuerda Alvaro,
quien vuelve a Hanna-Barbera al dia siguiente.

Al poco andar recibe una llamada del chileno Claudio
Guzmdn, quien recién habia ganado un fondo para hacer
una serie educativa para el Gobierno de los Estados
Unidos. Seria uno de los Glimos trabajos antes de volver
a Chile nuevamente, puesto que vende todo lo que tiene
en Norteamérica, vive un tiempo en Sao Pablo, Brasil, y
reforna nuevamente a su pais en vista de que los negocios
no anduvieron bien.

En Chile forma Grafilms junto a Enrique “Puma”
Bustamante y Carlos Gonzdlez, realizador de Tevito. Fue
solo hasta 1984, puesto que el estudio no duré mds de
siete afios, luego que en ese entonces los procesos de
produccion eran muy complejos. Lograron realizar las

series animadas
junto a algunos trabajos en publicidad.

“Condorito” y “Los chistes de Lukas”,

De vuelta a Estados Unidos y a Hanna-Barbera en
especifico, tuvo la oportunidad de recibir en sus manos
un nuevo proyecto, “Las Tortugas Ninja”. “;Qué diablos
es esto? ;De qué se trata esta porqueria?” Me muestran la
rata, estas tortugas que salian de la alcantarilla en Nueva
York. Y mi famosa frase “yo no le veo ningin futuro a
esta cuestion”, comenta Arce quien realizo los storyboard
y layouts de un par de capitulos. “Los hice, quedaron bien

bonitos y dije “no quiero trabajar mds en esta porqueria”
y chao. Ahora sabes la fama que fienen, o sea, me
equivoqué”, reflexiona.

Sin embargo, tuvo buen ojo con respecto a “Los Simpson”,
donde decidio trabajor en algunos capitulos cuando el
estudio ain era muy pequefio y se llamaba Klasky Csupo.

Eran los Scrabble, unos juguetes nuevos que se habian
lanzado en Nueva York. La compaiia juguetera invita a
Alvaro Arce a realizar una pelicula con uno de los juguetes
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Ali Babd fue una nueva produccién de Disney para la serie “Mini Classics

n

Alcanzando las puertas del cielo: Walt Disney

¢ Qué estds haciendo ahora? M
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1961
Warner Bros.
“Correcaminos”

1966-67
Hanna-Barbera
“Abott & Costello”

1967
Hanna-Barbera
“Los Picapiedras”

1967-68
Hanna-Barbera
“Scooby Doo Where Are You”

1968
Hanna-Barbera
“Los Supersonicos”

1968
Hanna-Barbera
“El Oso Yogi"

1968
Hanna-Barbera
“Tiroloco McGraw”

1968-69
Hanna-Barbera
“Las Olimpiadas de la Risa”

1969-70
Hanna-Barbera
“Los Tres Mosqueteros”

1970-71
Dimension ‘70
Produccion spots educacionales para “Sesame Street”

1970 -77
Hanna- Barbera
Trabajo freelance

1975 -77
“Bilingual Childrens Television” BCTV
Serie “Villa Alegre”

1977
Trabajo en Brasil

1979 - 84

Grafilms - Santiago,Chile
“Condorito”

“Una Sonrisa con Lukas”

1984-85
Murakami-Wolf Studios USA
“Las Tortugas Ninja”

1985-86

Arce Studios

Scrabble People Toy Co. - Productor N.Y.

“Un Zapallo Sin Sentido” - “A Pumpkin Full of Nonsence”

1988
Klasky/Csupo
“Los Simpsons”

1988-90

Walt Disney Studios Feature Animation
“My Fair Berdie”

“The Prince and the Pauper”

“Army Ants”

“The Rescuers Down Under”

“Beauty and the Beast”

“Lion King"

1990 - 94
Lapiz Azul (Madrid, Espaiia)

1994 - Hasta la fecha

Retorno a Chile

Trabajo desde Chile para distintas casas productoras
europeas y norteamericanas

2011

Tournier Animacién
“Selkirk el verdadero Robinson Crusoe”
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“‘M NBE 1967 asistente de Director de Arte en “The Show de Bob Hope”.
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cinema com

Somos un portal que habla de cine
latinoamericano en clave de industria.
Por eso, nos importa la animacion.

Desde 2007 somos una de las principales fuentes de informacién de los profesionales

del sector que buscan impulsar sus proyectos y ampliar sus redes de contactos.

Si quieres saber hacia donde va la animacion latinoamericana date una vuelta por

www.latamecinema.com y recibe gratis nuestro boletin de noticias.

Y si quieres estar conectado en tiempo real con nuestra redaccion, siguenos en

[i /latamcinema ’ @LatAmcinema



Cartoons‘para Internet

Ve todas nuestras webseries en Youtube.com/MarmotaStudio

www.marmotastudio.com | facebook.com/MarmotaStudio | twitter.com/MarmotaStudio



CHILEMONOS 2014

El festival de la familia latinoamericana.

Durante la semana del 6 al 11 de mayo, en
Chile, cinco festivales de animacién, firmaron
un acverdo que busca potenciar la industria
latinoamericana. Este enfoque fue el corazon
de Chilemonos 2014, donde a través de un
esperado mercado de animacion MAI!, junto
a exhibiciones en todo el pais,

se puso énfasis en lo produccion del
vecindario.

A 4

Por Pamela Riveros Rios
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Homenaje a los precursores de la animacion chilena, durante la inauguracion de Chilemonos 2014



Ceremonia de premiacion de Chilemonos 2014



El Tercer Festival Internacional Chilemonos 2014 tuvo
un claro sello latinoamericano. Directores, productores,
guionistas, ejecufivos, traian de la mano grandes proyectos
y producciones desde sus propios paises: Argentina, Chile,
Colombia, Perd, México, Uruguay y Brasil.

Este certamen se realizo entre los dias 6 y 11 de mayo,
donde, a través de diversas actividades, fue posible ver este
enfoque tanto en las peliculas y series que se mostraron,
como también en closes magistrales y laboratorios que se
realizaron. Se sumé a todo esto un importante acverdo
entre festivales latinoamericanos, con el fin de potenciar el
desarrollo enire paises vecinos.

En CHILEMONOS-LAB Nelson Luty transmitio sus afios de
experiencia apoyados de su inmenso portafolio, donde
es posible encontrar su frabajo como Director de Arte
de la cinta “Metegol” y sus fondos en “Gaturro”; ambas
producciones argentinas. Con dindmicas establecidas, este
talentoso dibujante lograba soltar la mano del participante
de este laboratorio, para que pudiesen crear un paisaje
digno de una gran pelicula animada.

Asimismo, cinco arfistas latinoamericanos realizaron tres
de las master class programadas durante el festival. Lo
primera de ells fue de Jossie Malis, ilustrador y creador de
“Bendito Machine” en donde explico su experiencia como
estudio independiente y su forma de producir esta saga
con sombras chinas, imaginarios prehispdnicos y mdquinas
que lo controlan todo.

También la audiencia pudo escuchar al gran Alberto
Rodriguez, director de “El Chavo Animado”, serie que ha
sembrado grandes éxitos, y donde el resultado del trabajo
de este ejecutor junto a su equipo lograron trasladar una de



las sitcom mds populares del imaginario latinoamericano,
a lo animacion.

La clase magistral “Tres directores” sumd en una misma
mesa, a artistas provenientes de Argentina y México.
Comentaron sobre sus largometrajes animados realizados
en coproduccion; experiencia enriquecedora para quienes
buscan financiar sus futuros proyectos. El argentino Gustavo
Cova, de “Gaturro” y “Boogie el Aceitoso”, conté como
habia funcionado esta forma de trabajo, relaciondndose,
incluso, con paises de Asia. El también trasandino David
Bishano, con su cinta “Rodencia y el Diente de la Princesa”,
presentd una forma de produccion eficiente, en donde
estudios de Perd y Argentina compatibilizaron para llevar
esta pieza a cabo. Finalmente, el mexicano René Castillo,
quien se encuentra realizando su primer largometraje
animado en 3D “Poncho Balon”, dejando de lado el stop-
motion con el cual ha sido multipremiado, comento sobre
su labor y c6mo ha sido la experiencia que dos casas
productoras de su pais estén detrds de su proyecto.

Hay que agregar que una visita muy importante recibio
este certamen en sus master class, puesto que Douglas
Wood fue Vice Presidente de Produccion en Animacion y
Asuntos Creativos en Universal Pictures, Turner Pictures y
Warner Bros, como también Creador Ejecutivo de las series
de TV “Tiny Toons Adventures” y “Animaniacs”. Su clase
fue trascendental para ensefiar “El instinto en el guion
animado”’.

Un éxito fue la primera version de FREEZE, un espacio de
conversacion que espera seguir convocando a los mdximos
referentes del stop-motion mundial. En esta primera
version fuvimos al emblemdtico estudio polaco SE-MA-FOR
ganadores de dos Oscar.
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TERCER FESTIVAL INTERNACIONAL DE ANIMACION
6 AL 11 DE MAYO 2014




Desde México estuvieron presente René Castillo, icono
del stop-motion mexicano autor de los galardonados
cortometrajes “Sin Sostén” y “Hasta los Huesos”; y Luis
Tellez realizador junto a Carla Castafieda de “La Noria”
premiado en la segunda version del Festival Chilemonos.

Desde Espaiia se sumé a esta inferesante conversacion la
productora de “0 Apostolo”, Marta Garcia, quien explico
los procesos y dimensiones para realizar este largometraje.

El gran momento que vive el stop-motion chileno fue
representado por lo produciora Diluvio, la cual estd
integrada por los jovenes artistas Joaquin Cocifia y
(ristobal Ledn, quienes han buscado sus propias formas
de expresion, llegando a crear un concepto nuevo en esta
técnica.

Durante la premiacion —y como Gltimo acto oficial de
Chilemonos 2014- cinco festivales, Expotoons (Argentina),
Axis Fest (México), CutOut Fest (México), Anima Mundi
(Brasil) y el propio Chilemonos (Chile), firmaron un acverdo
con el fin de potenciar la produccion latinoamericana.

Dentro de los puntos que se acordaron, estdn el de favorecer
la coproduccion, mantener un minimo de programacion
latinoamericana en estos festivales, y facilitar el traspaso
de los trabajos realizados entre los paises firmantes, de
modo tal que comience a circular por el vecindario las obras
animadas, valorando asi el potencial y el gran trabajo que
existe detrds de largometrajes, corfometrajes y series, del
continente americano.
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Conferencia de SE-MA-FOR en Freeze
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“Rodencia y el diente de la princesa” en al cine con el director en Cineplanet. Conferencia de Platige Image
~



".1!J;l-:a

H Videos

Equipo
&4, Disco local (C:)
respaldo (D:)
TB 04 (F:)

Reuniones de estudios latinoamericanos/€n MAI!
- # » [

S f



iﬁo polaco I’Id’iige{uge.

,
Ms “(Cinemdicas dedfideo Juegos” de Grzegorz Kukus, d

—




loss de guion para animacion, con Douglas Wood
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El primer Mercado, Animacion, Indusiria, MAI! se llevé a
cabo en esta fercera version de festival, donde productores,
directores y animadores pudieron reunirse y conversar
sobre sus proyectos y ver una forma de financiarlos
mediante la coproduccion.

Diversas actividades dieron forma a este esperado primer
mercado de animacion, con mesas de negocios, master
closs, conferencios de canales y marcos legales, que
buscaron acercar a veinte estudios provenientes de Chile,
Brasil, Colombia, Argentina, México y Perd.

Tras este exitoso comienzo, MAI! prepara su siguiente
version, donde experimentard un crecimiento en las
actividades y espera alcanzar a mds paises.

En un trabajo conjunto entre Chilemonos y la television
culiural y educativa del CNTV, Novasur, lograron que
12 mil nifios en todo Chile vieran series de animacion
latinoamericanas. Ellos votaron por su favorita, y otorgaron
el Premio Novasur.

El ganador fue la serie brasilefia “Sitio do Picapau Amarelo”
de Humberto Avelar, y fue galardonada en la premiacion
del festival, llevado a cabo el dia sibado 10 de mayo.

Sumado a esto, la Direccion de Bibliotecas, Archivos y
Museos, Dibam, junto a Chilemonos, crearon la actividad
“Chilemonos en tu biblioteca”, que busca exhibir
animacion latinoamericana en estos espacios. Las dos
primera peliculas fueron del director argentino Gustavo
Cova: “Gaturro” y “Boogie el Aceitoso”, las cuales pudieron
ver las familias ubicadas en las regiones de Antofagasta,
Atacama, Valparaiso, Los Lagos y Aysén.
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ALBERTO RODRIGUEZ

El Chavo Animado como proceso de creacién y aprendizaje

Alberto Rodriguez pertenece en uno de los mds
prestigiosos estudios de animacion en México,
Anima Estudios. Alli se inicié en la animacin

y dirigio “El Chavo Animado”, que se ha visto

en mds de 22 paises y fue lo inica propuesta

que convencid a Chespirito para que su serie se
llevara a dibujos animados. Gracias a esto, Anima
Estudio experimentd un gran crecimiento lo que
le permite hoy planificar su produccion para cinco
aiios, algo nunca antes visto en un estudio de
animacion en Latinoamérica.

Por Pamela Riveros Rios

66






DR. © Anima Estudios S.A de C.V,, 2011

Alberto Rodriguez llegd ol mundo de la animacion por
casualidad. Si bien era amante de los dibujos animados
cuando era mds pequefio, su vida profesional la desarrolld
en una primera instancia en el live action como

productor.

Trabaj6 en Anima Estudios y se distancio
dos afios de esta productora. Luego,
olvio para editar la segunda pelicula
sta empresa. “Yo creo que Diosito me
), dijo “joh! jVenganzal” dice Alberto
0se a sus inicios y agrega, “Tengo
os animadores y los visitaba. Cuando yo
ensaba “qué cantidad de trabajo que hacen,
yo jomds podria hacer algo asi”.

Asi el destino marcé el camino de Rodriguez y lo puso a
cargo de la primera serie animada de Anima Estudios y que
implicd un gran desafio, puesto que habia que convencer
al Grupo Cherpirito para que su famosa sitcom, “El Chavo
del 8", se llevara a dibujos. Finalmente lo lograron y
comenzaron a producir el afio 2006. Salieron dl aire el
2008 y hoy pueden decir que realizaron siete femporadas
de 26 capitulos cada una, es decir, mds de 180 episodios.

El “Chavo Animado” lo entramos a producir el 2006 con el
Grupo Televisa y el Grupo Chespirito, que son duefios de la
marca. Se dieron cuenta del potencial de Anima Estudios.
Esidbamos en la tercera pelicula cuando nos acercamos a
ellos cuando les ensefiamos un demo de lo que podiamos
hacer y les ensefiamos una pequefia prueba de animacion,
y les gustd. Entonces nos dimos cuenta que nos dieron luz
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verde y estdbamos muy contentos, para hacer 26 capitulos
de 22 minutos cada uno, lo cual es muy grande. Y, ademds,
teniamos que hacerlo en un proceso muy corto.

Prontamente nos dimos cuenta que feniamos que actuar
con mucha rapidez, y lo primero que establecimos es una
linea de produccion muy clara para tener una relacion con
Roberto Gomez Bolafios. Los primeros hocetos del Chavo
les ihamos explicando por qué lo queriamos asi y él nos
daba su retroalimentacion. Preparamos los personajes,
luego las rotaciones. Eran como 18 mil firmas para los
autorizaciones. Eran pasitos pequenitos.

Y de ahi era disefiar la vecindad, que decidimos hacerla en
3D, y el barril, que era el corazén, y fue lo primero que
hicimos. El barril lo hicimos mil veces y nos mandaron a
corregirla 3 mil veces, y una vez que tuvimos el barril se
comenzd a generar foda la vecindad.

Sabiamos que teniamos que hacer tipo de animacion cut
out y que no ibamos poder a animar full animation. No
nos daba el presupuesto para hacer tal cosa, entonces
decidimos hacer uniones en las mufiecas que no tuvieran
lo arficulacion marcada ni visible, para que estuviera
unida. Eso hacia parecer que los personajes pareciesen
marionefas.
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demasiado caro, no habia la capacidad de hacer una serie .
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de esa envergadura. Fue la animacion digital que permitio
ofrecer esas dos cosas: la calidad y velocidad necesaria y el
precio, para poder hacer un proyecto asi tan grande.

Nosotros fuimos a la oficina de Chespirito muchas veces
junto a ofros estudios y él nunca se quiso comprometer con
nadie, y fue hasta que nosotros le mandamos una pataleta
del Chavo y que le gusté. Y fue cuando nos mandaron a
llamar y fue cuando nosotros dijimos “ya la tenemos” y
fue un momento de mucha felicidad para Anima estudios.

La serie originalmente era un featro, los personajes
entraban por izquierda o por derecha, caminaba, llegaban
al centroy daban su didlogo en la mitad del patio. Y nosotros
teniamos esta escena donde los personajes se empezaban
a juntar en el centro del patio, y los animadores decian
“pero para qué los vemos caminar esa distancia. A lo mejor
los vemos reacciona y hacemos un blur y en dos cuadros
ya estd de este lado””. Al principio éramos muy timidos
en hacerlo y cudndo comenzamos a hacerlo el Grupo
Chespirito dijeron “claro esto es muchisimo mds dindmico
y muchisimo mds bonito”.

Por ejemplo la cachetada que dofia Florinda a don Ramén
evidentemente en el sitcom de los 70 no le estd dando un
golpe, pero en la animacion le da un "suacatelas” y se
daba vuelta el personaje y se “escuachaba” el personaie, se
estiraba, y se quedaba dando vueltas con estrellitas. Todas
esas licencias, parecen muy sencillas, pero nuestro cliente
era muy claro con lo que queria. No era fdcil convencerlo.

Y después ya empezamos a hacer estos juegos que los
personajes pudieran hacer cosas, que se imaginaban
que estaban haciendo algo. En la serie original el Chavo







se imaginaba iba manejando un coche, entonces aqui no
solamente se lo imaginaba, sino que lo veiamos manejando
un coche y eso fue muy padre.

Inmediatamente Televisa empujé la serie y a partir de
la primera temporada entré a los primeros niveles de
popularidad. Inmediatamente le gand a ofras series de
ese momento, Bob Esponja estaba en ese momento en los
primeros lugares, entrd el Chavo y luego lo desbanco.

La reaccion de los adulios era desconfiada, pero a los
nifios les encanté. E inmediatamente se vio la repercusion,
comenzaron a salir productos y camisetas, inmediatamente
salio la obra de teatro. Actualmente se ve en mds de 22
paises, en Canadd y en la Patagonia también, se ve en todo
el continente americano.

Nos formé a todos, fue nuestra mayor escuela, tanto para
productores, como artistas, animadores, ya sea coloristas
fondistas, a toda la gente que hacia el compuesto digital.

Trabajamos a un nivel extenuante. Eso formd un musculo
impresionante y cada vez trabajamos mds rdpido y mds
efectivo, y eso permitio al estudio que lo operacion fuese
muchisimo mds rdpida.

Durante y después del Chavo comenzamos a producir
largometraies, porque nosotros haciamos peliculas antes,
y lo diferencia que esta experiencia nos habia dado en
cuanto a ejecucion, y en cuanto a capacidad, y en cuanto
a rapidez se dejo ver. Para nosotros, en Anima Estudios, es
impensable nuestra existencia sin “El Chavo Animado”.
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(RISTIAN

Acerca de Quirino Cristiani y la primera pelicula animada de la historia

“Aqui también podemos hacerlo” fue
consigna de muchos argentinos e inmigrantes
en los primeros arios del siglo XX. Por

la distancia geogrifica con los centros
culturales del mundo occidental, tal vez con
revanchismo de aquellos que se aventuraban
a cruzabar el Océano Atldntico dejando atrds
un presente oscuro, esa mentalidad estuvo
presente en la fundacion de lo mejor y lo
peor del ingenio argentino”.

Por Ratl Manrupe Imégenes gentileza del Museo del Cine Pablo C. Ducrés Hicken (Buenos Aires).
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Quirino Cristiani, joven dibujante italiano en Buenos Aires,
encontrd un mentor en Federico Valle, ofro italiano y
pionero de las actualidades filmadas. Siendo Argentina un
pais con gran tradicion en la caricatura politica, surgié lo
idea de incluir en los Gltimos metros de pelicula de los Film-
revista Valle, un comentario animado sobre algin tema del
momento. Eran dibujos de animacion limitada y realizacion
rdpida y espiritu socarrén, que como novedad, funcionaron
y fueron festejudos por el piblico. Lo creatividad, el
ingenio, siempre ha sido algo apreciado en las pampoas.

Las cosas fueron bien y pronto el joven Quirino se hizo
el referente local del dibujo animado. Esto lo animé. ;Por
qué no hacer dibujos animados con una mayor duracion,
una sdtira sobre el poder politico en la Argentina y con el
presidente Hipolito Yrigoyen como protagonista?

Como muchas veces cuando se encara algo totalmente
nuevo y no se fiene confacto con alguien que haya hecho
algo similar, llevar a cabo el ambicioso proyecto supuso
crear un sistema propio. No fue precisamente el ms
simple: en lugar del sistema ya entonces tradicional,
Cristiani ided uno personal, afanoso, complicado, increible.

Cada personaje y sus acciones estaban representados por
dibujos realizados en negativo (lineas blancas, fondos

negros) sobre cartulina. Eran miles de mufiecos planos,
con las distintas actitudes de los personajes, basados en
el estilo de Didgenes Taborda, famoso caricaturista del
momento, en un mix enire carfoon y stop-motion muy
particular.

La inexperiencia llevd a iluminarlos con luz natural, lo
que hizo que al variar el dngulo del sol a lo largo de una
jornada, mucho material se desechara. Pero la persistencia
era una de los caracteristicas del joven Quirino.

Incluyendo segmentos que incluian una maqueta de la
ciudad - destruida por exigencias del guion — El apéstol,
se estrend con éxito, permaneciendo semanas en cartel en
la capital argentina y salas simultdneas del resto del pais,
con buenas criticas.

Era algo asi como la redencion mdxima de la artesania-
industrial: hecho a mano pero con pretensiones de lograr
el éxito econdmico.

Afios después, otro suefio. Un largo sonoro que llega tarde:
Peludépolis, otra pulla al presidente Yrigoyen (le decian
El peludo) ya en su sequndo mandato presidencial que
desembocaria en el primer golpe de estado en 1930. Si
hablamos de ser primeros, preferimos destacar otro hito:
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Fotogramas de las animaciones de Quirino Cristiani recientemente rescatadas por el Museo del Cine Pablo C. Ducrés Hicken (Bue
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Fotogramas de las animaciones de Quirino Cristiani recientemente rescatadas por el Museo del Cine Pablo C. Ducrds Hicken (Buenos Aires).




Peluddpolis es el primer largomeraje animado sonoro de
la historia.

Cuando Disney recorrio América Latina, preguntd a Cristiani
cudnta gente habia formado parte de sus proyecios. Al
enterarse que ambos largos eran obra de un solo hombre,
Walt quiso llevarlo de inmediato a sus estudios. Cristiani
dedlind la oferta, que recayd en Florencio Molina Campos.

Estaba bien establecido como referente mdximo de la
animacién local. Los Laboratorios Cristiani eran garantia
de prestigio y trabajo.

Como muchas veces ocurrid con el nitrato, impiadoso, dos
incendios destruyeron su acerbo. El Gltimo a principios de

“E| Mono Relojero” realizada por Cristiani en1938

los afios sesenta, definitivo. Y con el remordimiento de
que el primer siniestro no hubiera servido para generar
prevenciones. Alli se perdieron los largos y los cortos de
Cristiani, de los que ha sobrevivido durante afios, alguna
copia de El mono relojero, muy posterior. Se perdieron.
Hasta ahora.

En la década del 1920 Juliin de Ajuria, un productor y
distribuidor espaiol que vivia en la Argentina, quiso
devolverle a su nuevo pais algo de lo mucho que le habia
dado. Se propuso entonces hacer un largometraje sobre
la guerra de lo independencia argentina...producido en
Hollywood. El resultado, con el astro Francis X. Bushman
como protagonista y direccion de Albert H. Kelley (se
usaba poner la inicial del segundo nombre), fue la costosa
y muy bien ambientada “Una nueva y gloriosa Nacion”. En



“El Apéstol” realizada por Cristiani en 1917

Estados Unidos se llamo “Charge of the gauchos”. Después
de su estreno local en mayo de 1928, se exhibid por afios
en escuelas primarias, en fechas patrias.

Después, como tantos films, desaparecié del mapa y por
décadas se la creyd perdida. La historia reservaba una
vuelta de tuerca feliz: 2013, en un archivo italiano y por
gestion de la investigadora Andrea Cuarterolo, se encontrd
una copia en excelente estado de la version infernacional.
Esto de los investigadores y coleccionistas viene al cuento
de que hace un par de afios también en el Museo del Fin
del Mundo, en Ushuaia, Tierra del Fuego, gente del Museo
del Cine argentino encontrd unas viejas animaciones de
Cristiani, que formaban parte de los noticieros de Federico
Valle. Se exhibieron en el Malba de Buenos Aires en
funcion especial. No es mucho, pero es y muy importante:
hacia afios que se creia inexistente fodo material sobre el
pionero.

Hoy que se abren los arcones de muchos archivos y el
compartir contenidos es una tendencia global imparable,
este hallazgo es por un lado un hecho a celebrar y por ofro,
un indicio de cierta esperanza de que haya mds sorpresas.

Un tip interesante: hagamos la prueba de buscar algo en
google. Comprobardn -y los invito a hacerlo- que mucha
informacion que puede suponerse “facil de hallar” o
hasta obvia, no surge tan rapidamente como uno cree. Y
a la inversa, mucha informacion que uno podria suponer
“dificil” o de acceso limitado, estd disponible, al alcance
de quien sepa buscarla. En el mundo, incluyendo nuestros
archivos muchas veces descuidados (paises jovenes, en
formacion, sin tiempo para pensar en esas cosas), yacen
tesoros que muchas veces deben estar ahi, dispuestos a ser
proyectados, restaurados, curados y descubiertos.

Metropolis y su metraje reaparecido -en el Museo del Cine
también y a instancias del coleccionista e investigador
Fernando Martin Pefia- es un hito en ese camino.



'pm de 5§Airea

-
@ Safinaldelocarrerapolificaenla
=
-

M

Radl Manrupe. 3 : .
S,afnal delacarrerapolificaen la
. n de biAt red

® Ak




Robert Feng el director de arte detras del exitoso opening

GAME OF THRONES OPENING ~ ~~+~fi

Por Pamela Riveros
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La inspiracion fue Leonardo Da Vinci. Asi fue como se
comenzo a crear el concepto que tendria el opening de
lo proxima serie que estaba realizando HBO, “Game of
Thrones”.

Quienes recibieron el encargo fueron el estudio Elastic, los
que debian crear un mundo capaz de situar al espectador
en la tierra de Poniente y Esso, historia relacionada con
las vivencias de laos variadas casas nobles que disputan el
Trono de Hierro de los Siete Reinos.

Asi se conformé el equipo con Angus Wall (Director
(reafivo), Hammed Shaukat (Productor), Kirk Shintani (CG
Supervisor) y Robert Feng (Director de Arte) para lograr
armas una pieza con una meta clara: debia ser geogrdfica.

El Castillo Negro
Resultd ser un trabajo exhaustivo que implicd tener muy
presente el desarrollo de un producio tnico, elaborado
y complejo, representado en una secuencia que pudiese
ordenar lo cabeza de lo audiencia respecto a dénde
pertenecian cada familia profagonista.

Fue Robert Feng quien rememord a Leonardo Da Vinci y
como la obra de este arfista y cientifico podria ayudar al
desarrollo de la imagen, mientras planeaban una forma de
definir el lenguaje conceptual que fendria. Definitivamente
el trabajo de este destacado personaie lograria marcar el
disefio, puesto que la tecnologia que ided este inventor se
basa en los pardmetros de una época medieval.

Uno de los elementos que surgio fue el astrolabio, que
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¢ Cudl crees 1 que es la razon por la cual los openings han
adquirido relevancia en este Gltimo tiempo, convirtiéndose
en una pieza de arfe por si misma? Cudl considerarias
relevante actualmente y en el pasado?
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¢ (mo te sientes como animador cuando ves que fu trabajo  §Qué concepto fue considerado para la creacion de lo
se ha convertido en un referente internacional y que en  apertura? ;Qué informacion manejaban de la serie?
todas partes se le reconozca por ser de gran calidad?



Astrolabio



iQué crees que deberia considerar un Director de Arte
en una produccion como lo de Game of Thrones? ;Qué
conceptos son bdsicos y qué podrias aconsejarle a los
proximos animadores?

“Gastamos mucho fiempo ¢ Como fue el trabajo en equipo para llegar a la propuesta
investigando anfes de que  de apertura? ;C6mo estuvieron distribuidos los roles

o ?
comenzara la produccion mism. dentro del grupo’

Dibujomos un par de ideas sobre
cdmo seria lo mecdnica general

del mundo que trabajariamos.

Y sy e ¢En qué proyectos estds trabajando ahora y que podrias

, contarlo a la revista Solomonos Magazine?
foco mds claro, rendereamos un

par de cosas claves de la escena,
antes que el (G comenzara a
construir. Y en ese punto todo se
convirti en un proceso maravilloso
y fluido, donde pudimos diseriar
las edificaciones y bocetamos
claves para el arte”.

Esta secuencia cambia en cada temporada, §Qué dificultad
supone para el Proyecto? M
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Godswood Concept Art




Las fotogruflus marcas, iconos, |mugenesy|ogos fueron suministrados por los respecllvos entrevistados.




