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VALPARAIZOO

H joven realizador Claudio Diaz nos cuenta sobre su pasion por la civdad puerto que lo motivé a dirigir su corfometraje “Valparaizoo”, una interesante hlstorla
respecto de la rutina de ese lugar, y cémo la vida de una mujer puede experimentar un viaje inesperado y sicodélico hacia uno de los espacios mds comunes y

tradicionales para ella: el Mercado Cardonal.

DILUVIO

Conoceremos cémo Diluvio se ha transformado en una productora relevante de la animacidn, a través de técnicas y sistemas de trabajo muy particulares, que Ie han
oforgado a sus corfometrajes de stop-motion elementos diferentes y especiales, que transforman al resultado en una pieza de arte.

CARLOS GONZALEZ

Lo recordamos por su mitica animacién de “Tevito”, un perro que cautivé a miles de chilenos a través de lo serial de TVN. Gonzdlez hizo esta labor en tlempos en que
no existian procesos para desarrollar el dibujo anlmado. Ni la dictadura pudo detener a este artista del 2D, que de alguna forma hizo revivir a su mitico personaje en

la pantalla abierta.






ANNECY 2014

Solomonos Magazine viajé al Festival de Annecy, uno de los mds relevantes certmenes de la animacién a nivel mundial. Alli fue festigo de Ia presencia
latinoamericana y cémo una pelicula brasileria logra, por sequnda vez consecutiva, el gran premio como Mejor Largometraje Animado.

ANIMACION EN COLOMBIA

H destacado profesor de la Universidad Jorge Tadeo Lozano y animador colombiano, Ricardo Arce, realiza un profundo andlisis respecto del aumento de la producclon
en su pais. Todo indica que estas cifras se deben a la alta participacién del Estado y de las politicas pdblicas.

DANIEL ARRIAGA 5

H creador del Oso Lotso de la pelicula “Toy Story 3” nos cuenta su historia de perseverancia fras tocar reiteradas veces las puertas de Pixar. Este joven dlsenador
de personajes comenza su carrera haciendo produccion en el departamento de Simulacidn y Efectos, y hoy se encuentra en importantes proyectos donde espera

dejar plasmado su sello.






VALPARAIZO(

Cada fotograma es una pieza Gnica de arte

Son 20 mil cvadros en acuarela y mil ilustraciones
de fondos, que no estdn almacenados en un disco
duro, sino que estdn fisicamente en hojas de
croquis. Este intenso trabajo significd dos arios
para Claudio Diaz y su equipo, quien, por medio
de su reconocido concepto de cine de autor,
refrata lo historia de una mujer, que a través de
sus expresiones y sensaciones, nos lleva a un
viaje surrealista por el Mercado de Valparaiso.
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(1 Link a entrevista en video de Claudio Diaz Por Pamela Riveros Rios
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Claudio Diaz posee variados estudios relacionados
con pintura en acvarela, éleo y acrilico, porque desde
los nueve arios estudid técnicas pldsticas, que le han
permitido obtener conocimientos avanzados sobre
el cverpo humano. Ademds, entré al Conservatorio
de Misica, lugar donde practicé y profundizé sobre
percusién, usando instrumentos como la marimba,
xiléfono y vibrdfono. Todo esto facultd el desarrollo
de su lado artistico, para que lograra crear piezas
animadas dnicas, con mucha fuerza y ritmo
particulares.
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Proceso de animacion de Sefiora Lupita

Un constante proceso de creacion









Vision artistica

“Armar un cuento en relacion a
Valparaiso es un desarrollo lidico.
Queria salir del tipico documental
animado y hacer una imagen mds
surrealista, un mensaje que fuera

mds alld de la cotidianidad, que
tuviera relacidn con ciertos suefios
alucindgenos. Es un lozo sicodélico que
guarda la protagonista, quien hace un
viaje imaginario al mercado, y a partir
de su interaccidn con los personajes
cotidianos, tiene esta conexion de

visiones subliminales”, explica
(laudio Diaz.












Proceso de pintura de Claudio Diaz

Vision de Puerto

Hombres con aspecto de animales

M

(loudio Diaz guarda ciertos procesos
para realizar sus obras. Como primer
punto, intenta segregar la informacidn
que realmente va a usar en el
corfometraje, y busca los aspectos que
otorguen identidad y cotidianidad.
Teniendo mds claro lo anterior,
comienza a armar el guion. Una vez
que estd clara la historia que se va a
contar, realizar la Direccién de Arfe, con
el fin de guiar a los animadores en lo
estructura del dibujo.
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[ Link a entrevista en video de Joaquin Cocifia

0

Pintura en cédmara

Su modo de trabajor dista de las cominmente vistas en
Chile. A través de su productora Diluvio, Cristobal Ledn

y Joaquin Cocifia han realizado fres corfometrajes de
suspenso en stop-motion, donde una habitacién es capaz
de contar una historia. Hoy se encuentran realizando

su largometraje, apostando por mostrar su forma de
trabajo en museos y en su estudio del barrio Providencia,
manteniendo un pequeio equipo de frabajo.

Por Pamela Riveros Rios




Trabajando en cortometraje “Luis” 2009

T —



Entrando al estudio de Ledn & Cocifia uno puede notar que
no nos referimos a foda la gran casa que se encuentra
en Marin con Condell, en Providencia. Es, mds bien, una
pequeia habitacion de 10 metros cuadrados, ubicada
al lado izquierdo de la casona. Alli se hallan realizando
parte de la produccion de su primer largometraje “La Casa
Lobo”, siguiendo la linea de sus anteriores dos obras, los
corfometrajes “Lucia” y “Luis”.

“La verdad es que no sé si nos inferesa mucho crecer.
iPor qué siempre se asume a priori que hay que crecer?
i Por qué tenemos que crecer? Yo no entiendo mucho esa
idea", sefiala Cristobal y agrega: “Siento que lo artesanal
es el espacio que hemos estado defendiendo y que hemos
mantenido”.

Esto se explica desde sus comienzos. Cristobal Leon y
Joaquin Cocifia se conocen desde la época universitaria, en
la Universidad Catélica de Chile, mienras uno estudiaba
Disefio y el otro Artes, respectivamente. Tenian amigos en
comdn, por lo tanto, se ubicaban de vista. En cuanto Joaquin
exhibio sus dibujos en carboncillo, Cristobal pensé en la
idea de hacer algo juntos, ya que habia experimentado en
la animacion.

Asi nacid Len & Cocifia, dio que se destaca en artes visuales
y que desarrollan conceptos audiovisuales. Gracias a esta
experiencia, pensaron en hacer un corfomeiraje basado en
dibujos en carboncillos, sumando a esto la utilizacion stop-
motion para animar, es decir, cuadro por cuadro.

“Cuando comenzamos con ‘Lucia’ tuve la sensacion y
cerfeza de que nos estdbamos mefiendo en un terreno en
el cual yo no entendia nada, pero me gustaba”, sefiala
Joaquin sobre el primer cortometraje que hicieron juntos.
La técnica principid a desarrollarse producto de la
experiencia al realizar estas piezas de animacion, “empez6
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Decdlogo de “La Casa Lobo”

Es pintura en cdmara.

No hay muiecos.

Todo se puede transformar como una escultura.
No se va a negro.

Es un plano secuencia.

La pelicula trata de ser normal.

El color es simbélico.

La cdmara nunca esta igual entre cuadro y cuadro.
Maria es bella.

Es un taller no un set.



a pasar que en el frabajo comenzd a funcionar bien, nos
gusta trabajar juntos. Hemos aprendido a convivir con
nuestras diferencias. Ha sido fluido en ese sentido”,
agrega.

(émo nace Diluvio

B cortometraje “Lucia” es el punto de partida para el
nacimiento de la productora Diluvio, la cual se compone
de Niles Atallah, Joaquin Cocifia y Cristéhal Ledn. Asi
aumentaron luego su grupo de trabajo y el paso siguiente
fue buscar financiamiento a través de fondos publicos.
Asimismo, acordaron que el concepto detrds de esta nueva
pequefia empresa seria el de “laboratorio”, es decir, de ir
probando resultados.

La produccion de “Lucia” se realizd en una pequefia
habitacion donde ella aparece dibujada en carboncillo. Los
movimientos consisten en apariciones de siluetas y rostros
en las murallas, junto con los objetos de la pieza que va
utilizando para relatar su historia.

Los dibujos se hacen a través de carboncillo, donde cuadro
por cuadro se va registrando y armando la animacién, lo
que implica ir trazando bocetos en la pared e ir moviendo
las cosas como si cobrasen vida.
Asi se produce una sensacion so
mbria de los personajes que surgen, enterdndonos asi de la
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brutal historia que aqueja a Lucia.

“Originalmente postulamos a un FONDART, del cual no
obtuvimos respuesta a tiempo. Como venia la exposicion
de ‘Lucio’, que serviria para realizar el cortometraje,
tuvimos que financiarlo de nuestro bolsillo. Después nos
enteramos que nos dieron el fondo, asi que decidimos hacer
la segunda parte con ese dinero”, puntualiza Cristébal.

Tras la realizacion de “Lucia” ellos recibieron el Gran
Premio del Jurado del 1.er Festival Iberoamericano de
ABC, entre ofro sinnimero de galardones en Francig,
Suiza, Austria, Estados Unidos, Alemania, Estonia y Chile.

Cuando realizaban “Lucia”, Cristobal y Joaquin apostaron
por frabajar en su taller, como también movilizar la
produccion a espacios de arte, con el fin de que el
publico viera in situ el frabajo que se hace tras este corto;
entendiendo, ademds, que su forma de consiruccion
consiste en materiales manuales, como carboncillo, fierra,
madera, y objetos comunes de la respectiva pieza.

Estamanera de trabajar la han conseguido experimentando,
y estando lejos de los estereotipos y formas que podria
impartir una escuela. Para ambos, lo importante es estar
presentes en el proceso y poder disfrutarlo.

“(reo que las artes, en general, en términos muy amplios,
no te permiten tener una manera de saber, pero para
hacer la pelicula de animacion que estamos haciendo no
necesitamos mds de lo que ya sabemos”, sostiene Joaquin
y Cristébal agrega: “hemos aprendido en el hacer. Es lo
manera que me gusta, no quiero sentarme y aprender
metodoldgicamente. Finalmente, terminas adoptando el
modelo de otro, que es algo que nosotros evitamos”.

“Cristébal: E primer objetivo

es pasarla bien haciendo la pelicula
(Casa Lobo), y la sequnda es
terminarla. Por otro lado,

a mi siempre me complica

que la gente diga ‘oigan

pero ustedes deberian buscar un
auspicio con la fdbrica de masking
tape o de pintura’, pero yo no quiero
comenzar a comprometer

contenido de la pelicula, creo que mds
pequeiios se mantengan esto mejor”.
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una tercera parte de la serie de cortos “Lucia, Luis y el
Lobo". Sin embargo, esta vez opinaron que para esta parte
podrian crear una pelicula con una historia larga, propia e
independiente.

“La referencia que surgi6 como inspiracion fue la ‘Bellay la
Bestia’. Era una historia de dominacion, la bestia intentaba
mantener a Bella en la casa, a través de la fuerza, ocupa
el remordimiento y la lastima”, sefiala Joaquin Cocifia,
en donde también explica que lo evolucion de esa idea
consistio en que la historia se desenvolveria finalmente en
una colonia en el sur de Chile, donde el personaje de Maria
escapa de ese lugar y llega a una familia que, gracias a su
influencia, comienzan a ser mejores personas.

Respecto de esta pelicula, tienen como fecha de estreno el
aiio 2015, por lo que el 2014 estd pensado para realizar lo
produccion en espacios de arte, como ya se ha hecho en el
Museo de Bellas Artes (en el contexto de la bienal de artes
visuales), en lo galeria A2 de Santiago, en el Museo de
Arte Moderno de Buenos Aires (MAMBA) y en Kampnagel
Hamburgo, Alemania.

Sobre sequir haciendo animacion, este camino adn no estd
claro para estos artistas. “Siempre estamos pensando en
guiones, sabemos que queremos hacer cine, la animacion
ocupa mucho de nuestros corazones, cabeza y tiempo”,
sefiala Joaquin Cocifia. “El primer objetivo es pasarla bien
haciendo la pelicula, y la sequnda es terminarla. Creo que
me siento cémodo en este espacio de la animacion y su
periferia”, conduye Cristobal Ledn.




Diluvio lanza su primero corfometraje, llamado “Lucia”.
Ganan fondo concursable FONDART del Consejo de la
(ultura y los Artes, Chile, para realizar su segundo
cortometraje “Luis”, una continuacion de “Lucia”.

La productora saca su segunda realizacion llamada “Luis”.
“Lucia” comienza su periplo internacional y gana el
sequndo lugar en el Festival Fair Play Film and Video
Award, en Suiza; y obtiene el Literaturwerkstatt Berlin
Prize, Zebra Poetry Film Festival, Alemania.

“Lucia” gana el Gran Premio en el Festival de Animacion
de Estonia.

Ademds obtiene el Primer Premio en la categoria de Mejor
Corfometraje Internacional del Festival Infernacional de
Animacion de Fantoche, de Suiza.

“Lucia” celebra el Premio del Jurado por Mejor Corto
Animado en el Festival Iberoamericano de cortometraies
ABC, Espaiia.

También obtiene una Mencion Especial del Jurado en el
Festival Internacional de Cine de Valdivia, Chile.

(ristobal Leon realiza el cortometraie “Der Kleinere Raum”
junto a Nina Wehrle

“Lucia” gana el Asifa Austria Award, de la Competencia
Infernacional de Animacion, del Festival Infernacional de
Cortometrajes Independientes de Viena, Austria.

También “Lucia” obtiene el Gran Premio del Jurado del
Disposable Film Festival, San Francisco, California, USA.
Este mismo afio, “Luis” gana el Asifa Austria Award, de
la Competencia Internacional de Animacién, del Festival
Internacional de Cortometrajes independientes de Viena,
Austria.

“Luis” ademds obfiene el Premio Especial, Animafest
Zagreh 2010 World Festival of Animated Film, Croacia.
Niles Atalloh estrena su largometraje “Lucia”, primer
largometraje producido por la productora Diluvio.

El corfometraje “Luis” es seleccionado para la Youtube
Play Biennale que fiene lugar en el Museo Guggenheim
de Nueva York.

Joaquin Cocifia realiza el cortometraje “Weathervane”

Crean los cortometrajes “El Arca”, “El Templo” y “Padre y
Madre”, que conforman la serie “El Tercer Mundo”

Realizan el cortometraje “Los Andes”, parte de la serie “El
Tercer Mundo”.

Comienzan a trabajor en lo realizacion de su primer
largometraje “La Casa Loho”.

Participan de la Bienal de Venecia, como parte del Pabellon
de Latinoamérica.

Continta el trabajo para “La Casa Lobo”, realizando la
produccion en museos chilenos y en los espacios de su
productora.
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CARLOS GONZALEZ
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[ Link a entrevista en video de Carlos Gonzdlez

Tevito y el “Sigamos Juntos”

Fue creador de una de las primeras animaciones
que aparecio en la televisién chilena: Tevito. Un
perrito dibujado para los niios que veian TVN el
cval llevaba el lema “Sigamos juntos”. Tuvo que
guardar silencio tras la llegada de la dictadura.
Sin embargo, este personje, fiel a su postura,
nunca se fue y se mantuvo sigiloso dentro de la
pantalla y en las mentes de los chilenos.

Por Pamela Riveros Rios






Quién iba a pensar que un perro abandonado podria
llegar a la pantalla chica y convertirse en un simbolo de
la animacion chilena. Carlos Gonzdlez quiso adoptar a
“Pachacho”, un cocker spaniel que recogio en la calle, y
que serviria de inspiracion para la creacion de Tevito.

Antes de su experiencia como animador, Gonzélez era
un dibujante. Los espacios en las pizarras de la Escuela
Arturo Prat en lquique y luego en el Liceo de Hombres
de Antofagasta ayudarian a potenciar su habilidad en
este arte, y comenzo a ser reconocido en su curso por este
talento.

“Cuando cumpli 15 afios decido decirles a mis padres que
queria estudiar en el Bellas Artes en Santiago. j15 afios
ya! Revolucion en la familia. Que los arfistas y dibujantes
se mueren de hambre, que blablabld”, dice Gonzdlez
haciendo memoria de su época universitaria en donde
recibio la primera oferta para entrar ol mundo de lo
animacion.

Alli adoptd a “Pachacho” y lo alimentaba en el casino del
Bellas Artes, para luego llevdrselo a su pieza de estudiante.
En ese entonces, le gustaba el comic, “yo siempre sofié
con dibujar en revistas como El Pingiiino”, agrega este
animador, quien comenta que sin enterarse previamente,
fue portada en esta publicacion, “trabajé en un semanario
grande llamado Siete Dias. Empezaron a pedirme monos
y yo sacaba pdginas completas, y esto fue como en cuatro
nimeros y de repente me encuentro con una portada mia
en El Pingiiino”, recverda.

El paso del dibujo al movimiento

Un dia uno de los mds importantes directores de television
en Chile, Gonzalo Bertrdn, lo invité a formar parte del
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El Congjito TV.

grupo de personas que parficiparian en la salida al ire del
canal Television Nacional de Chile, donde ademds asumiria
como Director Ejecutivo uno de los personajes mds
especializados en la television abierta, Jorge Navarrete. La
idea era que Gonzdlez creara la “carta de ajuste” de este
medio, pero decidio que lo mejor era que esa visual, que
tipicamente tiene cuadros de colores, se transformara esta
vez en un dibujo que tuviera movimiento. Asi nacié Tevito.
“A Pachacho lo tuve bastante fiempo. Yo queria hacer un
personaje que fuera de raices nacionales, entonces nada
mejor que un puma chileno. Y resulta que lo fui variando
paulatinamente hasta que llegué a un perro y dije ‘Bueno,
estd listo, pongdmosle algo diferente y le puse anteojos”.

Asi este amigo fiel, quien aun en ese entonces acompaiiaba
a Carlos, quedd plasmado ante un pais entero, simulando a
un chinchinero, personaje popular chileno que lleva en su
espalda un bombo que toca con unas varas, mientras baila
y mueve los platillos que se encuentran encima, gracias a
una cverda que es atada al zapato.

“Después le pedi a Victor Jara que me hiciera la misica e
hizo el ‘Charagua’, sefiala Carlos Gonzdlez, recordando
los inicios laborales con este cantautor chileno. Una vez
que el nuevo personaje debia aparecer al aire, el locutor
de continuidad de TVN, Agustin Inosiroza, lo presenté en
pantalla como Tevito.

De esta forma, el famoso perrito daba la bienvenida a
los televidentes en los inicios de transmisiones del canal
publico, y lvego era posible verlo presentando a los
programas que venian a confinuacion, utilizando el lema
“Sigamos juntos”.

“Tevito pas6 por ‘Musica Libre’, por los ‘Titantes del Ring’,
por ‘Sombras Tenebrosas’. Me acverdo que una vez acd



Secuencia cldsica de Tevito “Chinchinero”




nevd en Santiago, yo dije ‘jHagamos el Tevito de nievel’.
Asi cuadro a cuadro empez6 a juntarse la nieve, una nariz,
los lentes y un gorro de mono de nieve. Imaginate que
nevo en la tarde, y en la noche estaba saliendo en las
noticias, aparecia el Tevito en la nieve”, comenta Carlos
Gonzdlez.

Tevito tuvo alcances insospechados y comenzé a ser un
personaie querido por los chilenos. “Yo habia pensado que
los dibujos animados son para los nifios y que tenian que
cumplir una funcion social. Y cuando el Tevito estaba en todo
su auge a través de todo el pais yo recibia cartas de clubes
deportivos, centros de madres, centros comunitarios”.

Desde 1970 hasta 1973 trabajaron continuadamente
junto con Victor Jara en la realizacion de Tevito, donde el
cantautor entregaba las piezas musicales casi tres meses
antes del capitulo donde se emitiria. La Glfima entrega fue

un 9 de septiembre de 1973.
Cuando Tevito tuvo que guardar silencio

“Cuando a mi la autoridad militar me llama y me dice
‘el Tevito no va mds’, entonces ahi fue cuando cuestioné
la situacion y dije ‘no, al Tevito soy yo el que lo mueve,
el que lo dibuja, el que le doy vida. Por lo tanto, soy el
responsable, porque el que no tiene que ir mds soy yo,
le dije”, sefiala Carlos Gonzélez de forma imperativa a
uniformados tras la llegada del Golpe Militar efectuada el
11 de septiembre de 1973.

Con el Golpe de Estado, TVN fue blanco de resquicios,
apuntando al corazon del canal piblico. Asi se borrd
bastante material que podria perjudicar a la nueva
autoridad. Tevito, al parecer, representaba entonces un
peligro y fue, al igual que muchos ofros, silenciado. Victor
Jura en tanto corria el mismo destino, mientras todas
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los copias de este perrito simbolo fueron quemadas y
desaparecidas.

Carlos Gonzdlez continué trabajando para TVN y de alguna
forma Tevito no desaparecié. Por mandato de la autoridad
militar, tuvo que crear a otro personaje para converfirse
en el protagonista de la continuidad del canal. Por ello
aparecio Conejito TV, con el cual se crearon 37 spots para
television.

Lo que nadie sospeché en ese minuto es que el perrito de
anteojos volvia a aparecer en los pantallas. Resistiéndose
0 lo idea de que tuviera que desaparecer, crea a este
nuevo personaie pero con las caracteristicas similares a su
predecesor, es decir, Conejito TV era un Tevito disfrazado
con orejas.

Durante el contexto del Plebiscito en Chile que decidiria
si el régimen militar continuaba o no gobernando el pais,
TVN como canal de la autoridad, debe realizar la campaia
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del “Si" que apostaba por la continuidad del mandato
del general Augusto Pinochet. Es por esto que desde la
gerencia del canal se le pide a Carlos Gonzdlez realizar
un storyboard para promocionarlo. “Y yo le dije, 16 me
conoces, por qué me pides eso cuando sabes que no estoy
por el Si'. El me dice que tengo que hacerlo y que tomardn
medidas contra los dos. Entonces le dije ‘Ok, lo voy a
hacer’”, sefiala este dibujante, quien no convencido con la
labor que debe realizar, piensa en una forma de mostrar
su descontento.

“Hago un storyboard donde parto con el Si, pero cuya ‘S’
tiene una forma muy especial y la ‘i' al lado. La idea era
que el Si se transformara en una estrella y hacia un zoom
back y era lo bandera chilena. Duraba 15 segundos. ;Pero
donde estaba lo que yo hice en esos pocos segundos? Fue
en la transformacion del i, cuando la ‘i’ se fue hacia la S°,
y se veia una sudsica”, agrega Gonzdlez.

La hazaiia no pasaria desapercibida para los ojos mds
adiestrados, por lo que dos semanas después aparecen
militares en TVN acompafiados del gerente general del
canal, para sefialarle que ellos habian visto una sudstica
en la animacion. El dibujante tuvo que mostrarlo cuadro
a cuadro. “Por supuesto que quien no maneja lo que es
la sensacion de movimiento, la continuidad de un mono
con oiro jamds va a fener la imaginacion de ver un dibujo
estdtico que no muestra absolutamente nada para llegar
esto ofro. Por supuesto que por dentro me sentia ferrible,
me dije ‘aqui me pillaron’, o sea, ‘qué hago’. Al final
movieron la cabeza y se fueron. Una maldad que hice. Yo
te diria quizds una ingenuidad que me pudo haber costado
muy caro”, concluye Carlos Gonzdlez.

Una vez que vuelve la democracia a Chile, en cuanto la
ciudadania habia votado por mayoria simple por un “No”,

“Ito e lta”

todos esperaban la primera sefial de TVN que ya no estaria
en manos de militares. “Y la primera transmision a lo
vuelta de la democracia fue Tevito. Fue algo que a mi me
emociond, porque me acordé de Victor Jara, de todo lo que
habia pasado, todo ese camino tan pedregoso que tuvimos
en esa época”, recuerda.

Otra de las sorpresas que recibio Carlos Gonzdlez, muchos
afios después de llegada lo democracia, fue saber que Tevito
no habia desaparecido. “Domingo Ulloa, un ex funcionario
de animacion, llega a mi oficina y me dice ‘Carlos, te tengo
una sorpresa’. Yo le dije ‘¢ de qué se trata?’, ‘Ven’, me dijo.
Nos juntamos en un lugar mds privado, y dice ‘Carlos,
toma, esto es para ti como regalo’. Lo abro, y eran como
10 u 11 animaciones de Tevito de las tantas que yo habia
hecho. Fueron las dnicas que se salvaron. No te miento que
me puse a llorar”.



Fotografia gentileza de'F Carlos Gonzdlez junto a Vic




ANNECY 2014

La presencia Latinoamericana en el festival

H filme brasilerio “El Nifio y el Mundo” fue el gran
ganador en uno de los festivales de animacion
mds relevantes del planeta, marcando con ello lo
presencia de Latinoamérica. El continente estuvo
representado en la competencia de cortometrajes
y en series de television, sumando un programa
especial de stop-motion donde se mostré el gran
trabajo que ha hecho México en esta materio.
También se realizo un relevante focus entre Brasil-
Chile, dentro del mercado MIFA.

Por Pamela Riveros Rios
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gand la competencia de Cortometrajes Latinoamericanos.

En Annecy, sin embargo, el ganador en esta categoria fue
“Man on the Chair”, una coproduccion francesa-coreana.
Siguiendo con la gran lista de nimeros que dejo este
festival, fueron alrededor de 12 jurados que participaron
en 6 categorias, quienes vieron la dasificacion que
ya habia hecho el equipo de Annecy 2014, luego que
dejaran a 230 filmes seleccionados. Entre ellos, hubo
nueve largometrajes en competencia, donde participaron
dos peliculas brasilefias, una de ellas se llevé el Cristal, el
gran premio del festival.

Sumado a la presencia latinoamericana en la competencia
de corfometrajes, “Historia de un 0so”, del chileno
Gabriel Osorio y perteneciente a Punkrobot, fue exhibida
en lo seccion oficial no competitiva de cortometraje,
entregdndole una gran visibilidad en uno de los festivales
mds importantes de lo animacion. Asimismo, tuvo de
compaiiero a “Mundo” dirigida por el cubano Alien Ma.

Las series de television también han tomado fuerza
en Latinoamérica y cada vez vemos mds producciones
realizadas con recursos propios y a través de la
coproduccion. Respecto de esto dltimo Colombia y Espaiia
presentaron “Cuentos de Viejos”, exhibiéndose en la
seccion compefitiva de series de television.

Quienes pudieron tener un espacio exclusivo para
mostrar su talento fueron los mexicanos, puesto que
Annecy los convoco para ser parte del Programa
Especial de Stop-Motion, donde pudieron presentar todo
su talento frente a los ofros paises parficipantes, tales



como Francia, Croacia, Canadd y Estonia. René Castillo,
animador mexicano, es quien lleva la bandera de batalla
en esta drea en su pais, ya que ha ganado dos veces
el Cristal por sus corfometrajes “Sin Sostén” y “Hasta
los Huesos”, piezas que de forma aguda retratan la
soledad y lo muerte. También presento Karla Castafieda,
talentosa animadora realizadora de “La Noria”, y Juan
José Medina, autor de “Jaulas”.

Uno de los grandes premiados fue el brasilefio Al§ Abreu,
director de la pelicula “Un nifio y el Mundo”, quien gané
el Cristal como “Mejor Largometraje”, categoria en la cual
estaban nominadas nueve producciones. “De la seleccion
se confirmd el aumento de la animacion brasilefia. La
doble coronacion de ‘El Nifio y el Mundo’ envia una fuerte
sefial a la vitalidad que tiene esta pelicula”, comento el
director artistico de Annecy, refiriéndose también al otro
premio que recibio este filme que se refiere a la eleccion
del piblico “El Nifio y el Mundo” se convirtio entonces en
la sequnda pelicula brasilefia que en forma consecutiva
recibe este galardon en Annecy, puesto que el afio pasado
el Cristal fue entregado a su coterrdneo “Una Historia de
Amor y Furia” de Luiz Bolognesi.

Si bien el Festival de Annecy trae grandes cifras, su
mercado no se queda atrds. Son 25 afios que el Marché
International du Film d’Animation (Mercado Internacional
de la Animacion), MIFA, se realiza dentro del contexto de
este festival.

Dentro del mercado de este afio concurrieron cerca
de 60 paises, 2.450 acreditados, dentro de los que se
encontraban canales de television, distribuidoras y

Photo : G. Piel/CITIA
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Cortometraie chileno “Historia de un Oso” fue exhibido en Annecy 2014
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RENE CASTILLO

La muerte renace a través del stop-motion

Una experiencia préxima a la muerte fue

lo que motivé a este artista a acercarse a la
animacién. René Castillo es sin duda uno de los
grandes exponentes del stop-motion en México,

ganadores de innumerables premios tras sus dos
corfometrajes. Una experiencia intensa que hoy
'I. lo mantiene alejado de esta técnica.

Por Pamela Riveros Rios






Imagen del corfometraje “Hasta los Huesos”, de René Castillo

No hay duda de que René Castillo es uno de los principales
exponentes de la animacion en México. Sus dos
cortometraies en los que empled la técnica de stop-motion
se encuentran entre los mds premiados, acumulando mds
de 50 premios internacionales.

La intensidad de su trabajo lo hace merecedor de esta
recepcion mundial. Tras una experiencia que lo acerco
a la muerte, supo que la vida era breve, que no debia
perder tiempo y hacer lo que le apasionaba. Una artista
chilena le mostraria el camino que le permitiria acercarse a
o animacion y produjo dos corfometraies en stop-motion:
“Sin Sostén” (1998) y “Hasta los Huesos” (2001). En estas
dos realizaciones encarnd las sensaciones y sentimientos
que rondaron luego de su accidente automovilistico;
emociones que son representadas por un hombre que estd
solo y que busca una explicacion de la vida.

Dice que “la mejor manera de conectar con los otros es

siendo honesto con lo que estds haciendo”.

Yo me acerqué a la animacion de una manera un poco
natural a través del material; me fasciné con la plastilina.
Desde nifio jugaba mucho con eso.

Cuando creci y tenia que decidir qué iba a estudiar, lo
animacién no era una opcion en México. No habia escuela.
Entonces entré a estudiar Administracion de Empresas. Y
tal vez me hubiera quedado ahi muchos afios, pero. . . esas
cosas que pasan en la vida. En el segundo semesre tuve un
accidente y decidi dejar los estudios. Y en ese tiempo me di
cuenta de que no queria hacer eso, que tenia que buscar
algo que me apasionara de verdad, porque fe das cuenta
de que no puedes despertar al dia siguiente.

Y me entr6 una necesidad de encontrar lo que realmente

Corfometraje “Hasta los Huesos”









era mi pasion. Tardé varios aiios de recuperarme del
accidente, fue muy fuerte. De pronto, en esas cosas de
la vida, escuché en el radio que iba a haber un curso de
animacion con plostiling. Dije ‘hace afos que no agarro
plastilina, pero yo sé que puedo hacer lo que sea’. Quien
fue a dar el curso a Guadalajara fue una chilena, Vivienne
Barry.

Y para mi fue muy importante porque bdsicamente nos
puso cortometrajes de animacion en stop-mofion de lo
mejor animacion del mundo, sobre todo europeos y yo no
habia visto nada de eso. Entonces estaba viendo la pantalla
y pensando ‘eso es lo que quiero hacer’. Y acabando esa
funcion ya no tenia duda: yo tenia que volverme animador.
Al dia siguiente ya estaba empezando la produccion de mi
primer cortometraje.

Al dia siguiente regresé a la universidad a estudiar Giencias
de la Comunicacion, que era lo més cercano a la animacion.
Lo que realmente me interesaba era tener acceso a
cdmaras y luces, y poder explorar todo este universo. Pero
me ayudd mucho estudiar porque te ensefian del mensaje,
del discurso, de cdmo narras una historia.

Y ha sido un viaje bien bonito. No he parado de descubrir,
de aprender y de disfrutar. Creo que realmente encontré
lo que me apasionaba. Me siento muy afortunado de
haber descubierto esto. La animacion es muy amplia, hay
miles de formas de hacer cosas, y hay mil de historias que
contar. Y lo importante es descubrir cudles son tus historias,
cudles son tus obsesiones y de alguna manera tratar de ser
honesto.
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Cuando acabé la carrera tenia que demosirarme a mi
mismo que si tenia potencial para ser animador. Entonces
mi primer corfometraje se llamé “Sin Sostén” y fue un
corto de animacion con plostilina. Realmente los recursos
eran cero. Pensé que lo iba a hacer en tres meses y tardé
un afio y medio en terminarlo. Reunimos un equipo con
mucha pasion, porque era la primera vez que hacia un
cortomedraie con cine, con una cdmara de los afios ‘40, con
35 milimetros.

Lo estrenamos en el Festival de Cine de Guadalojara, donde
gan todos los premios que te pueden dar. Pero a los dos
meses estabamos en el Festival de Cannes, en la alfombra
roja, compitiendo por la Palma de Oro, fue al primer
festival internacional al que fui. Me dio mucho gusto estar
ahi y jomds habia considerado estar en festivales de cine,
ni sabia que existian.

Después de eso regresé y tenia que hacer mi siguiente
corfometraje que es “Hasta los Huesos”. Y de alguna
manera estos dos corfometrajes tienen que ver con algo
muy personal, que era esa experiencia cercana con la
muerte, ese accidente fue una experiencia que me marcd y
que de alguna manera tenia que aflorar, tenia que contar
algo sobre eso.

“Sin Sostén” es qué pasa en el momento que te mueres,
y “Hasta los Huesos” es una exploracion de qué pasa
cuando ya estds muerto, todo lleno de estos elementos de
la cultura mexicana sobre la muerte que son muy ricos.

Con “Hasta los Huesos" tardamos tres aiios en terminarlo.
Fue muy emocionante e intenso. La animacion cuadro por
cuadro, cada shot, cada reto que teniamos que lograr en
términos narrativos y de animacion.

Pero también estaba toda la aventura de conseguir dinero,
de no parar, de mantener al equipo unido y de llegar hasta
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el final, porque un proyecio asi no te alcanza, se te sale
de las manos. Me dieron fodas las becas que fe pueden
dar, todos los apoyos que puedes conseguir, empezamos a
dar cursos de animacion para conseguir dinero y para no
parar. Hice los primeros comerciales.

Ahora, hay mds proyectos, hay mds refos. ..

Fijate que si, la verdad es que no me propuse hacerlo, fue
algo nuevamente circunstancial. Cuando me enganché con
la animacion no habia mds animadores, no habia mucha
gente haciendo, habia un par. Los busqué para que me
ensefiaran y no querian compartir mucho.

Todos estos afios mucha gente se involucrd con nosotros en
el proceso, algunos estaban con nosotros una semana, uno
0 dos afios y de alguna manera muchos de ellos siguen

haciendo animacion y son los que han hecho los cortos
importantes en México, lo cual me da mucho gusto. Siento
que es mérito de ellos.

También veo que las cosas han cambiado. La tecnologia
ha acercado a la animacién o todo el mundo. Yo me
sorprendo pero en el teléfono tengo herramientas para
animar mucho mejores de las que tuve en todos mis afios
de aprendizaje. Entonces hace cinco o seis afios que los
escuelas comenzaron a abrir carreras de animacion, lo
cual no sabes el gusto que me dio, porque cuando estaba
empezando no solo no habia animacion, la animacion se
veia hasta de un modo peyorativo.

Me acuerdo que a mitad de la carrera de comunicacion
fui a la CGiudad de México a explorar las carreras de cine,
porque queria aprender de una manera mds formal, pero
enfocado a animacion, y me decepciond mucho porque
cuando llegué veian un poco como ‘aqui hacemos cine, no










hacemos caricaturas’. jPero la animacion también es una
forma de hacer cine!

Con el tiempo fue cambiando, y las escuelos de cine
me fueron ayudando, los festivales empezaron a abrir
secciones de animacion, es una industria en potencia muy
grande. Eso me gusta mucho, en México hay mucha gente
haciendo animacion y me da mucho gusto que gente se
acerca y me dicen que decidieron hacer animacion porque
vieron un trabajo que hice yo. No lo pensé, pero da gusto
saber que de alguna manera ayudaste y que hay mucho
que hacer todavia. ..

“Sin Sostén” es la historia de este personaie friste, que
decide quitarse la vida, pero no es un lugar definido. Y la
narrativa de esa historia es ‘tenemos a estos referentes
como el ideal, como el hombre y mujer ideal’, y no somos
asi, en Latinoamérica nos ponen modelos que nosotros
aspiramos. El personaje no estd a gusto con quien es, con
la situacion, con su vida y de pronto decide cambiarla y lo
logra. Tiene cierto drama y mucha ironia.

“Husta los Huesos” tiene foda una carga simbdlica
de elementos muy mexicanos y que siento que son
compartidos con Latinoamérica. Es bueno que miremos y
busquemos nuestras historias, nuestro entorno. Ademds,
creo que la mejor manera de conectar con los otros es
siendo honesto con lo que estds haciendo.

Hay muchos modelos que se repiten una y ofra vez, que
son cliché, que son lugares comunes, que hay que tratar
de evitar, que hay que fratar de darle la vuelta y que lo
llenemos de esos sabores también va a ser mds interesante
para un publico global.

Después de esos corfometrajes, que fueron muy intensos,
me di cuenta de que no podia volver a hacer corfometrajes
asi, necesitas mucho dinero y de alguna manera no hay
mercado para ellos y que es lo més triste, no puedo planear
mi vida haciendo cortos porque no puedo vivir de becas.
Amo el stop-motion, amo el material, amo la plastiling, yo
pensé que iba a morir con plastilina en las viias.

Estoy haciendo la pelicula en 3D. Mi bisqueda estd en
tratar de seguir haciendo animacion, que es mi pasion y
tratar de entender industria. Si cuentas una bonita historia
y conectas con la gente puedes alcanzar distribucion y
lograr llegar a muchos paises.

Hacer un largometraje no estd fdcil. Me he dado cuenta de
que es muy complicado lograr que una historia se sostenga,
que te manienga involucrado, enganchado, emocionado
todo el tiempo y que al final te impacte mds.

Estamos produciendo mi primer largometraje en animacién.
Hay una aventura que ves en la pantalla, pero tal vez hay
una aventura mds grande atrds, mucha gente involucrada,
consiguiendo dinero, aprendiendo, fratando de lograr esa
magia.

Si alguien se sienta a ver mi pelicula tengo que darle una
experiencia cinematogrdfica grande. Para mi esimportante
que todo esté al maximo nivel posible, que cuando acabe
lo pelicula lo gente diga ‘wow, qué bueno que vi esto’.
Para mi esa es la meta y fienes que lograrlo con msica,
con historia, con disefio, con arte. Todo se involucra y fodo
pesa para lograr ese objetivo.

La animacion se la debo a Vivianne, una chilena, me da
un gusto enorme. La vida se va rdpido, espero hacer cinco
peliculas antes que muera. ;No?
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ANIMACION EN COLOMBIA

Notas sobre la evolucién de la animacién colombiana

Hoy en dia son muchos los ojos que estdn
posando su mirada sobre las dindmicas que
se estdn desarrollando en el campo de lo
animacién colombiana. Un rdpido crecimiento
y visibilidad internacional que ha ido ganando
en un relativo corto tiempo, sobre fodo
tratdndose de un pais con un mercado interno
incipiente que ha fenido que generar politicas
para fortalecer la formacién de publicos.

'A ' }\ ~ Por Ricardo Arce






Algunos sefialan o lo actual Ley de Cine Colombiano
como uno de los principales elementos en este desarrollo,
legislacion que incluso es estudiada en diferentes paises,
no sdlo lafinoamericanos como referencia de un marco
normativo para el fomento de una cinematografia local,
mientras que ofros aducen que no es este conjunto de
leyes sino una suma de particularidades en la forma de
concebir, planear y producir proyectos la que caracteriza
a los animadores colombianos, gracias al tipo de perfiles
profesionales involucrados, dicen unos, a la manera como
se conforman la mayoria de estudios de animacién en el pais
y cémo éstos asumen sus propias dindmicas de mercado,
argumentan otros, o a una relativa homogeneidad
generacional aunque no de estilos, técnicas o influencias
que definen a los actuales creadores de contenidos de
animacion en el pais, afirman unos mds.

Sin embargo, establecer acd esta discusion no es el objetivo
primordial de este arficulo, tema que podria -y deberia sin
dudo- darse en tantos espacios como sea posible, mds
cuando estamos hablando de la construccion de canales de
cooperacion internacional para produccion de animacion
en Latinoamérica. Lo que aqui haremos serd apenas
intentar construir un pequeno contexto que nos permita
comprender como se ha dado la evolucion en Colombia de
este campo de creacién, apenas como primer paso para lo
tarea de discutir las condiciones del momento actual que
estamos viviendo y del posible futuro proximo para lo
animacion colombiana.

Garras de oro de PP Jambrina (1926) y Colombia
victoriosa de Gonzalo y Alvaro Acevedo (1933) son

dos peliculos de imagen real en los que se encueniran
los primeros ejemplos de uso de la animacion en lo
cinematografia colombiana. Con una gran carga polifica,
en ambas se hizo uso de trucajes cuadro a cuadro para
lograr lo que la mera imagen de registro no podia mostrar:
la bandera colombiana exhibiendo sus colores cuando
el cine era en blanco y negro -gracias a la colorizacion
manual fotograma por fotograma- en Garras de oro, y
el avance de los tropas, aviones y barcos de los ejércitos
de Colombia y de Peri en la selva amazénica durante el
conflicto bélico entre los dos paises de 1932, en la pelicula
de los Acevedo, usando pequeias figuras sobre un mapa
con técnicas bdsicas de stop motion. Estos dos casos, junto
con otras pequefias producciones de comerciales para cine
en dibujo animado, y unos cuantos experimentos aislados
con técnicas de animacion son lo poco que se conoce hasta

la fecha de animaciones colombianas realizadas durante la
primera mitad del siglo XX.

Otra historia es lo que ocurre a partir de la llegada de
lo television en 1954, pues comenzaron a producirse
comerciales en dibujo animado con estilos grdficos muy
similares a los desarrollados por la UPA en Estados Unidos.
Animadores extranjeros como los espafioles Manuel Munds,
Pedro Mordn o Robert Rossé, francés, son algunos de los
primeros directores de animacion en Colombia, y en sus
estudios se formaron los que serian a su vez los primeros
colombianos en crear sus propios estudios de animacion,
como Nelson Ramirez y Luis Enrique Castillo en la década
de los afios ‘70. Sin embargo, pese a que la realizacion
de animaciones para la publicidad tanto en cine como en
television era para este momento relativamente solida,
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el cortometraje animado apenas comenzaba a ocupar
un lugar en el campo cinematogrdfico en el pais. Antes
de esta década se realizaron unos pocos corfometrajes
experimentales a partir de iniciativas independientes y
que rotaron solo en circuitos especializados mds cercanos
al arte que a la industria cinematogrdfica, como es el
caso de Faustino y su vida atormentada, un corfometraje
experimental caramente influido por Neighbours de
Norman McLaren (1952) realizado en 1964 en la ciudad
de Cartagena por Gastén Lemaitre y Luis Mogollén con
técnicas de pixilacion, o como ocurre con Las ventanas de
Salcedo (1966) e incluso con AZILEF (1971), dos cortos
producidos por el barranquillero Luis Ernesto Arocha en
los que se mezclan filmaciones de imagen real con objetos
animados, y en los que se interviene la obra de dos arfistas
pldsticos colombianos, Bernardo Salcedo y Feliza Bursztyn.

La sitvacion del corfometraje animado en Colombia
cambid radicalmente a partir de la construccion de unas
plataformas para la creacion, produccion y distribucion
conocidas en conjunto como “El sobreprecio”, que en
realidad corresponde a la implementacion a partir de 1972
de una serie de leyes que buscaron fomentar la creacion
y crclacion de obras cinematogrdficas colombianas,
que con virtudes y problemas duraron en vigencia, pese
a numerosas modificaciones, durante 20 afios. Estas
normativas del “Sobreprecio”, antecedentes de la actual
Ley de Cine Colombiano, recibieron su nombre por un
sobrecosto en el precio regulor de taquilla de los salas
de cine que se destinaba para la financiacion de peliculas
nacionales. Gracias a ésta y otras iniciativas se logro una
relativa constancia en la produccion de corfometrajes

Unapelicula \
de Fernando Laverde

TERCO
Y SONADOR

durante dos décadas e incluso lo creacion de tres
largometrajes animados, dirigidos por Fernando Laverde:
La pobre viejecita (1978), Cristobal Colon (1983) y Martin
Fierro, esta Gltima pelicula realizada en coproduccion con
Argentina y Cuba.

Colombia también comenzd a producir, en este periodo,
comerciales animados para television principalmente en
técnicas de dibujo animado con una muy buena factura,
que incluso se realizaron para otros paises de la region.
Nelson Ramirez, Juan Manuel Agudelo, Alvaro Sanabria
0 el cataldn Alberto Badal son algunos de los animadores
mds destacados de este medio, en el que primaban
hasicamente las influencias de los estudios Disney, Warner



y la UPA.

Otro fipo muy diferente de animadores en este periodo
es el de aquellos que buscaron en los cortometrajes de
animacion un camino de expresion mds cercano a la
pldstica o a la experimentacion mds que a los sistemas
convencionales de la industria filmica o televisiva, como
es el caso de Carlos Santa, Maria Paulina Ponce o Phillippe
y Magdalena Massonnat, enire ofros tantos realizadores,
que encontraron principalmente en el “Sobreprecio” un
espacio de financiacion alternativo al de los mecanismos
de mercado tradicionales.

Siendo entonces un sector muy dependiente de los
mecanismos del “Sobreprecio”, cuando en los primeros
aiios de la década de los ‘90 se derogan las leyes que lo
definian y se liquida Focine, el organismo estatal creado
para la implementacion y vigilancia de estas polificas, tuvo
lugar una abrupta merma en la produccion de cortometrajes
animados, que se da fambién debido a una serie de
eventos politicos, sociales, tecnolégicos y econémicos que
cambiaron dramdticamente el panorama conocido que
llego a afectar ademds a la realizacion de comerciales
para felevision: sumado a la implementacion de politicas
de libre mercado para las que no estaba preparado el pais,
se da la llegada a Colombia de la television satelital, que
ofrecié un conjunto amplio de nuevos referentes visuales y
narrativos, mds la implementacion de tecnologias digitales
de produccion de animacion. Frente a este nuevo horizonte,
la mayoria de los realizadores que habian logrado en las
décadas anteriores un ferreno en el campo de la animacion
en el pais no pudo adaptarse a fiempo a los cambios y
fue paulatinamente reemplazada por una generacion de
animadores j6venes -en su mayoria empiricos- que no solo







“Corte Eléctrico”, Maria Arteaga, 2008.
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manejaban los nuevos sistemas de produccion, sino que se
habian ido apropiando de los estilos y de los lenguaies que
los nuevos piblicos deseaban encontrar en la pantalla, en
los cuales la pauta la marcaron la animacion japonesa y la
influencia de canales como Locomotion o MTV.

Para el afio 2004 se sanciond la primera version de la
actual Ley de Cine Colombiano, que si bien se basa en
buena medida en los anteriores legislaciones que se
desarrollaron en el pais, se han ido elaborando en concierto
con los diferentes agentes, tanto piblicos como privados,
del medio cinematogrdfico colombiano, bajo la premisa de
construir un conjunto de dindmicas para la produccion y la
distribucion que permitan un desarrollo a largo plazo para
el campo, pero sin caer en los vicios que se generaron con
las politicas adoptadas en ofros momentos.

Otras iniciativas de fomento y fortalecimiento para sectores
considerados como de altoimpacto para el pais-entrelas que
se induye la animacion- desarrolladas por otras instancias
como el Ministerio de Tecnologias de la Informacion y
Comunicaciones, Proexport o C(dmara y Comercio de
Bogotd, enire ofros, han permitido que se construyan
plataformas no sélo para lo filmico sino también para ofros
mercados como la felevision, la web, dispositivos moviles
y los videojuegos. Mds que nunca en su historia se estdn
fortaleciendo los mecanismos de coproduccion infernacional
que para el sector de la animacion colombiana, de lo cual
son resultado largometrajes como Anina, coproduccion
uruguaya y colombiana dirigida por Alfredo Soderguit,
series como Cuentos de viejos y Migrpolis, producidas por
Hierro Animacion, La gran pregunta o Dr. W, o cortos como
| Hate You Red Light, dirigida por Juan Manuel Urbina y
M.R. Horhager en 2012.



Con un nimero creciente de producciones animadas al
aio, junto con una presencia también mayor en festivales
y mercados infernacionales, la animacion colombiana
pareceria ir alcanzando -después de muchos altibajos- un
cierto punto de madurez que le permitiria consolidarse como
un eje de creacion relevante en el marco regional, siempre
y cwando sepa aprender de los errores de momentos
pasados y sea capaz no solo de dialogar eficazmente con
los piblicos tanto de su propio territorio como con los de
los paises latinoamericanos y del resto del globo, sino
que contfinde en el camino de la creacion de contenidos
animados para circuitos fan heterogéneos como los de la
television, el cine, los festivales especializados y los de la
animacion experimental, por ejemplo, con lo cual podrd
sequir enriqueciendo su rico repertorio de expresiones que
hasta el momento la han caracterizado.

Ricardo Arce:

Animador e investigador, es Docente Asociado de la
Universidad Jorge Tadeo Lozano, en donde coordina el
drea de Animacion de los programas de Disefio Grdfico
y de lo Tecnologia en Realizacion de Audiovisuales y
Multimedia. Es miembro fundador y actual Presidente
del capitulo colombiano de la Asociacion Internacional de
Films Animados, ASIFA Colombia, y miembro de la Junia
Directiva de ASIFA Internacional. Estudio Disefio Grdfico
en la Universidad Nacional de Colombia, la Especializacion
en Television de la Pontificia Universidad Javeriana y lo
Maestria en Estética e Historia del Arte de la Universidad
Jorge Tadeo Lozano. Es coautor del libro La Animacién en
Colombia hasta finales de los aios ‘80, publicado por la
UJTL.
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DANIEL ARRIAGA

La historia detras del creador del reconocido Oso Lotso de Toy Story 3

Muchas veces estuvo frente a la puerta de

Pixar esperando encontrar alguna oportunidad
laboral. Cuando lo logré, buscd consejos con

los mds avezados para desarrollar su potencial
artistico. Asi avanzé hasta llegar al departamento
de diserio de personajes, donde su potencial y
habilidad fueron plasmadas en la gran cantidad
de personajes que ha hecho. Solomonos
Magazine lo contacté y quiso saber mds en
profundidad sobre su carrera profesional.

Por Pamela Riveros Rios
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“ i Qué nos puedes decir de tu proyecto
“The Pixar Storyline” y
c6mo surgio esta idea?

Esto vino de un trabajo freelance

que tuve para una compaiia llomada
Collectors Editions.

Correspondia a una pieza original que
incorporara todas las peliculas de Pixar
hasta ese momento,

en una ilustracion.

No quise mezclar los mundos y en su lugar
las coloqué tendidas, entonces pude crear
algo con la linea de color de todas las
peliculas”.




Daniel Arriaga ©DISNEY/PIXAR



Daniel Arriaga ©DISNEY/PIXAR

ND}' =]



' d%____fwemwg ARE
V MADE OUr OF FELT.

: a f ﬂ =0 AEE THE TDE
L AND FINGEE )
NAWS., L/
BAMGHT HAY = AL=0o WMIADE ouT ;

DF FELT AND 'S \REESULAE.

ONE  CONTINUOWS
ZHAFPE . W O SElp.

SEFPEEATE
TONGUE MADE
ouT oF FELT

AEM S ATTATCH
AT Ay ANGLE

TC}H%. - " V| / =
TAG 1S WELL ‘@) |
WOERN, -

Daniel Arriaga ©DISNEY/PIXAR LEa DETAIL



Daniel, nos podrias sefalar jqué animacion ha sido un
referente para ti para fus creaciones? ¢Tienes alguna serie
o pelicula que haya influido en tu vida de animador?

Respecto de tu trabajo como animador, jcomo empiezas
tu proceso creativo para llegar al disefio de personaje
iComo fue entrar a Pixar? jInfentaste muchas veces ¢Hay algin arfista o colega de Pixar o Disney que te definitivo?
trabajar con ellos? ;Como fue el paso del departamento  deslumbre y que haya sido un referente para tu carrera?
de Simulacion y Efectos, donde eras asistente, al lado
arfistico?
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computador, donde trabajo con el modelador, para traer
al personaje a la vida. Una vez que estd modelado y
aprobado, se los entregamos a los animadores, para que
ellos hagan la magia.

Aprendi que no se trata de algo individual, sino que es un
trabajo en equipo. La colaboracién es una de las cosas mds
poderosas en un ambiente laboral.

Ademds, me di cuenta de que todo es posible con trabajo
duro y mucha dedicacion. Vivo mi vida a través de tres
“estados” que he observado a lo largo de mi vida: “Se
positivo, se hambriento y se humilde”.

He creado un sinndmero de personajes pero el mds
reconocido que he hecho es el Oso Lotso (Huggin Beart) de
“Toy Story 3”. En esa pelicula también hice a los nifios de la
guarderia, el conserje, la mama de Bonnie y sus juguetes,
y la pandilla de Lotso.

En Disney trabajé en “Fix it Felix” y en Ralph en “Wreck-It
Ralph”.

Ahora estoy de vuelta en Pixar donde estuve en “Inside
Out” en el disefio de Riley, sy mamd y papd, junto con el
personaje de Disgust, una de las emociones de Riley.

Recientemente fui ascendido a director de Arte de
Personajes en la proxima pelicula de Lee Unkrich, donde
supervisaré todo el disefio de personajes. Estoy realmente
emocionado con este nuevo proyecto.




aniel Arriaga ©DISNEY/PIXAR

Ensefiar me ha educado tanto que no lo puedo explicar con
palabras. Cuando ensefio a ofros siento que también me
estoy ensefiando a mi mismo. Como dije anteriormente,
siempre soy humilde y nunca me siento satisfecho.

La energia que los estudiantes traen a la dase me recuerda
a cuando yo estaba en el colegio, y cudn bendecido soy de
poder hacer en mi carrera lo que yo amo.

Me ayuda a apreciar mi vida y, de una forma mds
pequeia, siento que estoy eniregando de vuelta una luz
de esperanza a la proxima generacion de artistas, para
que logren mejorar.
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