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SERIES ESTRENO 2014 4

La produccion chilena estd despierta, y durante el aiio 2014 tres series de animacidn se estrenaron en la televisién abierta, las cuales desarrollaron temancas y
técnicas diferentes, demostrando con ello la diversidad que estdn adquiriendo los estudios Chile. Conversamos con los creadores de “Nano Aventuras”, “Pachapulai” y
la sequnda temporada de “Hostal Morrison”.

MAI! NOVIEMBRE

El mayor mercado de animacién en Chile tuvo una exitosa sequnda versidn, deslacando lo presencia de productores y profesionales de toda laﬂnoamenca Con fres
jornadas de presentaciones y clases magistrales, MAI! se consolidé como una instancia de formacidn y generacion de redes.

VIVIENNE BARRY

Pionera de stop-motion en Chile. Ha explorado a través de diferentes métodos y técnicas, que le ha permitido desarrollar piezas dignas de ser reconocidas. nlmadora
consagrada que comenzd su carrera en Alemania y en Chile realizé una serie que jamds olvidardn los que hoy son adlulfos.
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LAS WEBSERIES CHILENAS 40

Es una tendencia creciente a nivel mundial, que encontrd lugar en Chile. Animadores han desarrollado series y piezas audiovisuales que se reproducen a través de las
redes. Conversamos con los principales exponentes en esta materia: Bernardita Pastén de Marmota Studios y Patricio Gamonal de ATiempo Producciones.

ANIMACION EN MEXICO,

H destacado investigador y curador Juan Manuel Aurrecoechea realiza una retrospectiva lo animacion en México y la aventura tras la creacidn del primer estudlo de
animacidn de ese pais.

SIMON'S CAT s,

Solomonos Magazine entrevistd a Simon Tofield, creador de la serie Simon's Cat. La cual ha adquirido gran fama internacional, cautivando a los amantes de los gatos
y animales. Simon tiene cuatro felinos y los observa para las nuevas piezas de animacion.






SERIES ESTRENOS 2014

“Hostal Morrison”,”Nano Aventuras”,”Pachapulai”

La sequnda temporada de “Hostal Morrison” junto

con el estreno de las nuevas series “Nano Aventuras” y
“Pachapulai”, son las producciones nacionales que han
tomado un espacio en 2014 en la television abierta chileno.
Todas presentan temdticas y géneros diversos,

las cuales esperan cautivar al publico prescolar y
adolescente.

Por Pamela Riveros Rios
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“Nano Aventuras”, serie de Cabala Producciones
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En 2014 tres series de animacion chilenas se tomaron la
pantalla de la television abierta, lo que da una clara sefial e
que la produccion nacional estd muy latente. Un gran paso
fue el que realizo “Hostal Morrison”, estrené su segunda
temporada este afio a fravés del canal Chilevision (CHV),
mientras que la nueva serie cientifica “Nano Aventuras” lo
estd haciendo por medio de Television Nacional (TVN), ol

igual que la de ciencia ficcion “Pachapulai”.

Todas enfrentan el desafio de ser los Gnicos estrenos
nacionales, apostando hacia la audiencia que enciende el
televisor temprano los fines de semana.

(Gbala Producciones se caracteriza por especializarse
en el mundo cientifico. Asi al menos lo pensd su socio
fundador, Gonzalo Argandofia, a quien le apasiona el
tema. “Es una mezda de un inferés personal, hay una
cosa de estética y de goce intelectual, porque ademds
pensamos que son importantes, cruciales para el desarrollo
del pais, y finalmente se fue dando como un nicho y una
especializacion que caracteriza a nuestra empresa y eso
nos ha permitido diferenciarnos respecto a la oferta de
ofras producioras”, explica.

Probaron con diversos formatos audiovisuales para
posicionar estos temas en la pantalla abierta, tales como
documentales y series infantiles de ficcion, sin embargo
era la animacion la que no habian explorado.

Supieron de un viedojuego educativo llamado “Kokori”, que
fue creado por un grupo de investigadores del Centro Tekit,
de la Universidad Santo Tomds, el cual consiste en explorar
el cuerpo humano. Segin explica Gonzalo Argandofia, este
videojuego sirvid de inspiracion para continuar generando

“Nano Aventuras”, serie de (dbala Produccic
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Gonzalo: “Partimos con un concepto
hdsico y después trabajamos con
guionista a partir de esa linea
argumental, a lo cal le agregamos
humor, chistes y anécdotas. Como
parte del proceso de animacién,
haciamos con el equipo de trabajo las
lecturas de guion y representacin

de los personajes, para ver dénde
estos funcionaban, donde habia un
exceso de confenido o se producia una
cierta monotonia. Fue una evolucion
natural; en los primeros capitulos costd
encontrar el equilibrio entre todos
estos elementos y ese fue un ajuste
que tuvimos que hacer durante la
produccion”.



Bernardita: “Paka Paka es un canal que
hace programas entretenidos fotalmente
educativos, que es bastante impresionante.
Y ellos me han dicho eso, que venimos a
refrescar un poco lo programacion”




revolucionarios para poder explorar los secretos de lo
microscépico e invisible. Escapa del estereotipo del cientifico
con pelo desordenado y encerrado en un laboratorio. Es
divertido, con un toque atlético y deportivo.

Seba (voz René Pinochet): es un nifio que no fiene
mucho interés por la biologia ni la ciencia en general. Sin
embargo, es muy bueno en los videojuegos, por lo que un
comando lo maneja al revés y al derecho. Este talento lo
hace merecedor de ser el principal piloto de los “nanobots”.

Rocio (voz Ximena Marchant): es una chica despierta y
curiosa, muy interesada en la ciencia, pero que no es tan
buena operando los nanobots. Por lo tanto, se produce
entre Seba y ella una relacion de complicidad y rivalidad
fraternal a la vez.

“'Pachapulai’ era un libro que lei en el colegio, que te
hacian leer obligatoriamente, y yo recuerdo que me
encantd”, comenta Erwin “Wilo” Gomez sobre la inspiracion
para su nueva serie y agrega, “me gusto porque estaba
detrds toda esta historia de ciudades mdgicas, viajes por el
tiempo. Y después supe que esta obra fue la piedra angular

de la ciencia ficcion chilena”.

Desde ese entonces estuvo en la mente de este realizador
hacer algo con “Pachapulai”, lo que llegaria a concretarse
aiios mds tarde con la idea de un largometraje. Pero,
producto de lo complejo que resuliaba hacer esto, decidio
construir una secuela de esta historia y traducirla en
una serie, “ocurre 300 afios después que el libro y la
historia comienza cuando un descendiente de Pachapulai
(personaje llamado Inti) aparece corriendo por los desiertos

de Antofagasta buscando un descendiente de Bell
Segunda temporada de “Hostal Morrison”, de la productora Pdjaro @ Amorugesia BusEando Gn descentlent e Belo ton
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Imagen de “Nano Aventuras”

Mds monstruosa

Casas televisivas
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Wilo: “Estéticamente nos preguntamos qué pasaria si

i juntas dos mundos muy distintos durante mucho — se—

fiempo en un mismo espacio y sentimos
iba a ocurrir es que se iban a fusiondF.
cred una linea que mezclaba los dos mun
y el espaiiol. Creamos sus propias reglas de diseio”.
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sequnda temporada de “Hostal Morrison”, la cual fue
durante los vacaciones de invierno de 2014 — sdbados
a los 9 de lo mofiana-, misma apuesta que realizé
NanoAventuras.

“Por ‘Hostal Morrison’ no tenemos las expectativas de que
sea un hombazo ni mucho menos, pero lo enfrento como
un desafio. Seria genial que comenzara a ser inferesante
para los canales, induso para CHV, de tener un drea
infantil, porque pueden tener distintas lineas editoriales.
Por ejemplo, TVN que es piblico, a lo mejor prefiera tener
una cosa mds educativa. Pero un canal como CHV quizd
tenga un drea infantil comercial”, reflexiona Bernardita
Ojeda.

Gonzalo Argandofia en tanto sostiene que, “lu oferta
infantil ha estado algo restringida, pero nosotros fenemos
entendido que hay un proyecto de potenciar el drea infantil

los proximos afios por parte de TVN".

Las fres series quieren continuar en la pantalla abierta
nacional, y por ello han pensado en mds episodios para
“Hostal Morrison”, “Pachapulai” y “Nano Aventuras”.

“Nuestra expectativa es que “Nano Aventuras” confinde
creciendo. Los 13 capitulos de 13 minutos se hacen con
un gran esfuerzo, pero a nivel infernacional no es una
cantidad suficiente para consolidar una marca”, comenta
Argandofia y por ello espera una segunda temporada,
“estamos trabajando para levantar financiamiento para
sequir ampliando el universo narrativo, y confinuar con
mds capitulos”.

En Cdbala Producciones comentan que la serie ha tenido
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buena audiencia, oscilando entre el primer y segundo lugar
en ese horario en felevision abierta. “También en redes
sociales estamos teniendo buenos comentarios, tenemos
nuestra fanpage que supera los 3 mil seguidores”, sefiala.

“Ahora queremos que la proxima sea de 26 capitulos”,
agrega Bernardita respecto a “Hostal Morrison” y explica,
“como para decir ‘jya!, esta es nuestra sequnda y vamos
a hacer ciertos giros™”. Dependiendo del resultado de
audiencia, CHV podria transmitir la primera temporada
completa. Ademds, Pdjaro apuesta por la venta de los
DVD de las dos partes y que se vende en todos los quioscos
de Chile y en el bar The Clinic, “comienza a ser un lugar
interesante para mostrar las series”, agrega Ojeda.

Desde la serie “Pachapulai” en tanto, esperan que los
jovenes logren enganchar con esta entrega y sea del gusto
de este fipo publico. El equipo quedd safisfecho con el
resultado, con la direccion artistica y visual. “El look es
mds cinematogrdfico, para un piblico mds acostumbrado
a los videojuegos, muchos cédigos de cdmara puestos como
RPG y Racer que son formatos de este tipo”, cuenta Wilo.

“Yo creo que es para un publico chileno de animacion que
va a encontrar ofro género, no es habitual. Y a nosotros
como estudio nos inferesa transitar por esa linea en
nuestras proximas producciones”, y concluye este creador,
“lo que nos interesa es poner en movimiento una serie de
ficcion latinoamericana, inaugurar este género cyberpunk
andino. Dependiendo de c6mo le vaya a la primera
pensaremos en una segunda temporada, pero estamos
mds enfocados en ‘Kipdn' que significaria plasmar todos
los conceptos trabajados en ‘Pachapulai”, agrega.




Bernardita: “Hostal Morrison se termind en marzo 2013
/ estrenamos en agosto de ese aiio en Argentina. Ahora
llegan muchos comentarios como ‘sos una genia’, uno
sabe inmediatamente los comentarios que vienen de alld.




4 / ANIMA MUNDI 2014
A BRASIL
JULIO - AGOSTO
RIO DE JANEIRO,/SAO PAULO

. http://www.animamundi.com.br/
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EXPOTOONS 2014
ARGENTINA

SEPTIEMBRE

BUENOS AIRES

http: / /www.expofoons.com/

CUTOUT FEST 2014

~ MEXICO

NOVIEMBRE

QUERETARO

http:/ /www.cutoutfest.com/

- AXIS 2015

Mt ER WA oNAL MEXICO
D E ANIMATCTION ABR”_
it an MONTERREY

DI GITATLTES

hitp:/ /axisfest.mx /
ANIMA 2015
. ARGENTINA
anlma OCTUBRE
FESTIVAL INTERNACIONAL ‘. \ CORDOBA

DE ANIMACION DE CORDOBA

http:/ /www.animafesfival.com.ar/
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MERCADO ANIMACION INDUSTRIA

La animacién chilena se prepara para el siguiente paso

Durante los dias 26, 27 y 28 de
noviembre se llevé a cabo o sequnda
versién de MAI! Mercado Animacidn
Industria. Esta instancia formativa s

puso en la palestra I industria de la
animacién chilena y latinoamericana y las
proyecciones que tiene para consolidarse a
nivel infernacional.

v

Link a resumen en video de Mai! Por Josefa Villaseca




Conferencia de Alvaro Diaz creador de 31 Minutos en Autorio de TVN



Mds de sesenfa proyectos de animacion latinoamericanos se
reunieron en Santiago para dar cifa a MAI! Mercado Animacion
Industria, instancia de difusion y promocidn a la industria de la
animacion del cono sur.

Esta instancia fue organizada por Fundacion CHILEMONOS
con el patrocinio del Consejo Nacional de la Cultura y los
Arte a fravés del Programa de Apoyo para la Realizacion de
Encuentros Infernacionales en Chile 2014-2015.

Desde su concepcidn en el marco del Tercer Festival Infernacional
de Animacion Chilemonos, MAI! apuesta por la generacion de
redes y coproduccion entre estudios y animadores de toda
Latinoamérica. A través de sus diversas actividades, este
evento se desarrolld como un espacio formativo en miras a su
proxima version.

Grupo de asistentes a las conferencias en la Facultad de Comunicaciones de la Pontificia Universidad Catélica de Chile

En fodo el mundo los mercados estdn adquiriendo una exirema
relevancia. Es por esto que la animacion no se queda afrds y
estd fomentando una serie de instancias de interaccién entre
los actores del drea, para fomentar y difundir esta industria.

Para Martin Rodriguez, Secretario Ejecutivo del Consejo del Arte
y la Industria Audiovisual, la importancia de estos eventos es
gigantesca: “Bdsicamente son una bisagra o vaso comunicante
con el resto de la industria a nivel internacional y mundial.
Estas son instancias invaluables para que se produzca contacto
humano entre lo industria infernacional y la chilena. Por eso
nosofros apoyamos esto desde el fondo de fomentos, estamos
creando incluso nueva lineas para que la efervescencia que

tiene en esfos momenfos la animacion sign creciendo y
consolidando”.

Paco Rodriguez, productor espaiiol de animacion, sefiald
durante el encuentro que a la hora de producir es fundamental
asisfir a estas instancias por el valor que entregan lus redes
que se generan: “Hay un infercambio de informacidn que se
estd produciendo, hay un aprendizaje y a la vez estoy haciendo
red”.

Durante los dos primeros dias de MAI! Mercado Animacidn
Industria se realizaron residencias enfocadas a profesionales
y estudiantes.

A cargo de MAI! Escuela de Negocios, estuvieron: Leah Hoyer,
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“Este es el plan” de Fernanda Frick, Proyeq‘o\ ganador del Premio DIRAC




productora norteamericana detrds de éxitos como “Phineas
y Pherb” y “Kim Possible”; y Paco Rodriguez, productor
espaiol de los galardonados largometrajes animados “El
Cid La Leyenda”, “Nocturna”, “Pinocho 3000” y “Pérez, el
ratoncitos de tus suefios”.

MAI! LAB, orienfado a estudiantes, reunid a diecisiete chilenos
bajo la direccion de Martina Santoro, productora y fundadora
de OKAM Studio, empresa argentina desarrolladora de
videojuegos.

Junto con adquirir los conocimientos de estos destacados
profesionales con afios de experiencia en la industria, los
asistentes pudieron exponer sus proyectos y recibieron feedback
de cara a reuniones y acuerdos con disfribuidores y canales.

Ademds se realizaron dos Mater Class que convocaron a mds

e 7 _ A s

de doscientos asistentes. La primera clase estuvo a cargo de
Kiko Mistrorigo creador, productor y director de Tv PinGuim,
una de las compaiiias de animacion infantil mds reconocidas
de Brasil. Por su parte Nicolds Matji, productor de animacion
espafiol de Lightbox Entertainment, expuso su experiencia y
los claves del éxito de su largometraje “Las Aventuras de Tadeo
Jones”.

Fl evento de clausura estuvo a cargo de Alvaro Diaz, creador
de la exitosa serie nacional “31 minutos”, quién recalcd el
compromiso de los realizadores con la audiencia. “Trabajomos
en un negocio que se frafa de entretener y emocionar. Cuando
uno frabaja en entretener y emocionar, el dnico destinatario es
el publico, nadie mds”, sefialo.

Durante este mercado de animacidn, se destacd la presencia de
cinco productores latinoamericanos que se unieron a los mds
de cincuenta profesionales chilenos. Provenientes de Argenting,
Colombia, Ecuador, Per y Venezuela, esta parficipacion incide
en la construccion de relaciones dentro de la regidn.

“Me parece inferesantisimo hacer el foco en Latinoamérica, me
parece que si entre Nosofros No Nos CoNOCEMOS NUNCA Vamos a
tener una fuerza y identidad como region, y creo que ese es el
dnico camino” sefiald Marilina Sdnchez, productora argentin
que asistio a MAI! con su proyecto “Mystery Network” Jimy
Carhuas de Origami Studio (Perd), sefiald la importancia de
estas instancias para comprender el panorama global de cGmo
avanza la industria: “Este tipo de plataformas realmente
nos permite tener una vision general y por eso se deberian
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continuar desarrollando”.

Pora Margarita Cid, Directora Ejecutiva de Fundacion
Chilemonos, son las redes entre profesionales uno de los
aspectos mds valiosos que se rescatan dentro del balance de
esta actividad: “Hoy dio mds que nunca sentimos que hay
una oportunidad que esfd esperdndonos y que se podrd lograr
concertar lo que estamos buscando: una industria potente de
|a animacién. Y que desde Chile logremos liderar lo animacion
Latinoamericana para poder inserfarnos en un mundo global
que nos permita tener casos de éxito y que ademds seamos un
referente para foda la region

Alianza con ANIMA FORUM

Durante la tercera versidn del Festival Chilemonos se oficializ
lo creacion de un acverdo de Festivales de Animacion
Latinoamericanos. En esta edicion de MAI! Mercado Animacidn
Industria, se concretd esta alianza que busca potenciar la
produccion en la region.

Con la participacion de DIRAC, Direccion de Asuntos Culturales
del Ministerio de Relaciones Exteriores del Gobierno de Chile,
se premié a un proyecto de la residencia MAI! Escuela de
Negocios.

“Para nosotros como DIRAC es un honor estar participando en el
mercado MAI! ya que nos sentimos participes desde la génesis
del programa Chilemonos. Este es un mercado importantisimo
para Chile, y uno de los mercados que mayor proyecciones le
veo a nivel infernacional, nos pone a nosotros en las grandes
ligas y eso para nosofros como gobierno es importante” sefiald
Eduardo Machucha, Jefe del Area de Cine y Audiovisual de la




“La animacion ha'venido demostrando por si sola, todo

un movimiento que hay en Chile que viene con mucha
fuerza, que necesita el apoyo y conexiones. Nosotros
esperamos sequir siendo constantes en ese apoyo porque

no nos cabe duda de que hay mucho talento, creativi-

dad y también mucha asociatividad” Martin Rodriguez,

g Secretario Ejecutivo del Consejo de las Artes y la Industria
4 Audiovisual.
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Direccion de Asuntos Culturales.

A través de un acuerdo realizado con ANIMA FORUM, mercado
de animacion del festival brasileio ANIMA MUNDI, el ganador
de este reconocimiento otorgado por DIRAC podrd asistir a la
edicion 2015 de dicho encuentro.

La ganadora fue Fernanda Frick con su proyecto “Este es el
Plan”, un corfometraje que cuenta la historia de amor de un
perro y un gata, con los altos y bajos de su matrimonio en el
tiempo. Este trabajo fue elegido por Leah Hoyer dentro de los
participantes nacionales de MAI! Escuela de Negocios.

Esta version del evento se desarrollé como un espacio formativo
y como una primera etapa para la fercera version de MAI!,
que se realizard en mayo del 2015 en el marco del Festival
Internacional de Animacion Chilemonos.

Este proximo mercado contard con la presencia de importantes
invitados de distribuidoras, productoras y canales de television
de Latinoaméricay el mundo, que vendrdn a participar en rondas
de negocios con la finalidad de fransar y comprar contenido.
“Lo que vamos a hacer es tener una gran cantidad de invitados
internacionales, compradores de la mds alta calidad y toda
Latinoamérica vendiendo, eso es lo que queremos”, sefiald
Erwin Gomez, director de Fundacion CHILEMONOS.

Sin duda MAI! ya abrid la puerta a un mercado integrado y de
colaboraciones latinoamericano. En esa linea, en sus futuras
versiones, MAI! Mercado Animacion Industria buscard seguir
forjando lazos y acuerdos en la industria, para asi lograr
posicionarse en un puesfo de privilegio mundial.



Alvato Diaz, Aplaplac

MINUTOS
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VIVIENNE BARRY

Cémo nacié el referente del stop-motion chileno

Su estadia en Alemania potencié su mente
curiosa, experiencia que lo fransformé en una
destacada artista del cine de Animacién. Trajo a
Chile la técnica del Stop Motion en los arios 80 y a
partir de entonces se converfiria en un referente
a nivel nacional e infernacional. Los que hoy son
adultos, ain recverdan cuando el Tata Colores
aparecia en la pantalla y los hacia dormir.

v

[ Link a enirevista en video de Vivienne Barry Por Pamela Riveros Rios







Bocetos del cortometraje “El Sereno”, origen de la serie “Tata Colores”

Una prueba con cubos de madera

Mi primer mufieco animado
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escena para elegir la que vamos a usar’. Por supuesto la
mia no iba a hacer elegida”, recuerda esta artista sobre lo
exigente y perfeccionista que era este estudio.

Siguio experimentando, probd con otros materiales, como
papeles recortados articulados y sombras chinas. Trabajo
con su marido en el mediometraje “Lautaro” donde pudo
desplegar su talento. “Fue increible, senti mucha confianza
por parte del equipo porque animé como quise, tuve
que hacer cosas muy complejos, como batallas, caballos
galopando, mapuches. Era muy emocionante porque de
alguna manera me sentia embajadora de nuestra cultura
y estar haciendo peliculas sobre Chile era una forma de
transmitir nuestra cultura alld”, sefala.

Cada dia de lo semana, a las 18.50 horas, un anciano
daba los buenas noches a través de las pantallas de lo
television de Alemania Oriental. Este personaje llamado
Sandmiinnchen esta animado en en stop-motion, ¢l iba a
visitar a los nifios para darles las buenas noches. “Entonces
yo pensé que cuando llegara a Chile haria un viejito que
diera las buena noches a los nifios del pais”.

Finalmente, durante el afio 1979, Vivienne Barry regresa a
Santiago de Chile. Buscd trabajo en el drea del periodismo
0 en el espectdculo, como cantante. No pasd por su mente
la animacion.

Hasta que se encontrd en la calle con su amigo Santiago del

‘ Campo, entonces creativo de McCann Erickson. Alli surgio

& loidea de hacer un comercial para la marca Ambrosoli,
RGN  [lamada “Ambrosoli Streeptease”, el cual fue finalmente
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Vivienne Barry en produccion del cortometrajefi LR S @I BEEA)

realizado en agosto de 1980. “Eso fue increible, me abrid
los puertas para poder trabajor en publicidad, a partir
de ese comercial pude vivir de la animacion, y durante
!
10 frabajé en eso”, puntualiza esta artista a lo cual se
le reconoceria por muchas ofras obras realizadas en
aquella época, como la campaiia publicitaria “Cuidadoso
y Precavida” de Citibank.

Con este camino al andar Vivienne no olvid su idea
inicial de hacer al viejito que haria dormir a los nifios
de Chile. Trabajo con Eduardo Tironi — quien empezaba
como director general en Filmocentro - quien la apoyé
para hacer un piloto junto a Ricardo Larrain. El trabajo se

llamé “La Hora del Sereno” haciendo alusion al personaje
de la época de la Colonia chilena que recorria las calles
apagando las luces. “El Sereno” caminaba por calles de
adoquines con casa de adobe.

Este frabajo se infentd vender a varios paises, sin fener
muchos resultados. Pero la respuesta llego 10 afios
después.

Durante el afio 1991 Television Nacional de Chile (TVN)
anuncia que estd buscando realizar una “despedida

infantil” para incorporarla en su programacién semanal.
Aqui Vivienne Barry vio la oportunidad de llevar su idea
a la pantalla chica, y logré concretizar un acuerdo con los
ejecutivos.

Asi nacié el “Tata Colores”, en donde la artista aprovechd su
material inicial de “La hora del Sereno” para modernizarlo
y actualizarlo a la época contempordnea. Todas las noches,
antes de las 21 horas, un viejito eniraba a escena junto
a dos nifios y un perro, les contaba un cuento y éstos se
iban a dormir. El éxito fue tal que TVN lo extendi6 a doce
capitulos mds.

Sin embargo, TVN decide sacar del aire al reconocido
personaje de los nifios en 1995. “Tata Colores” fue un
fenomeno social y no pas desapercibido cuando dejo de
transmitirse. “Fue una pena, hubo protestas en la radio, yo
saqué un monitor a la calle en una feria de Navidad, hubo
gente que escribio en un libro reclamos, tengo muchas
cosas escritas muy bellas”, revive Vivienne Barry. “Lo
que mds me emociond fue enterarme de que un nifio con
pardlisis cerebral aprendio a reconocer algunas palabras
con el ‘Tata Colores’, y que en la tumba de un pequeiio
nifio en el Cementerio se Santiago estd escrita la letra de la
cancion de ‘Tata colores'.

Su primer cortometraje se llamo “Nostalgia de Dresde”, y
comenzo a producirse al mismo fiempo que “Tata Colores”,
en 1991. Esta experiencia fue un éxito.

Con los dibujos de Francisca Iriarte a mano alzada, lo
historia se trataba de un hombre que es torturado por los
puntos cardinales, retratando con ello su propia experiencia
de dolor producida por las distancias y de vivir en el exilio.
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Cortometraje “Como Alitas de Chincol’ afio 2000







Materiales para la realizacion del cortometraje “Como Alitas de Chincol”






muchas de esas arpilleras llevaban cartas entremedio de
los bordados para que los leyeran afuera y contaran sus
experiencias”.

“Como alitas de chincol” gané el maximo galardén, el
Gran Coral, en el Festival de La Habana.

El permanente trabajo de Vivienne Barry también se
plasmd en la television abierta chilena. Realizo la serie
de TV Infantil “Ene Tene T4” (TVN, 2007) donde cada una
de lus 12 cdpsulas corresponden a canciones infantiles
de la tradicion espafiola y latinoamericana, y que fueron
retratadas a con la técnica de animacién con plasticinas.

Siguiendo esta linea, nacié “Cantamonitos”, serie infantil
de TV compuesta por 13 chilenas relacionadas con nifios,
y que presenté una mayor dificultad en vista de que cada
capitulos debia realizarse con una técnica de animacion
diferente. En este proyecto participaron destacados artista
del pais, como Cecilia Toro, Bernardita Ojeda y Jimena
Moncada, entre otros.

“Entonces ahi tenemos papeles recortados, sedas,
animacién de plasticina corpérea, animacion de plasticina
plana animacion de cubos, animacion de mufiecos de
género, de lana, de madera, o sea una gama increible
de cosas, lo que fue un trabajo enorme porque era muy
lento”, comenta Vivienne sobre “Cantamonitos”.

La fercera apuesta en felevision abierta fue “Plastilin”,
un nifio que surge por medio de unas barras de plasticina,
y que se va armando frente a la camara de television.
Desconoce el mundo en el cual él estd introduciéndose,
por lo que en cada capitulo aprende algo nuevo sobre la

P

naturaleza, al son de la msica del grupo musical Portugal.

“Desgraciadamente ‘Cantamonitos’ y ‘Plastilino’ se vieron
muy poco en la television, los dieron en horarios muy
temprano, pasan muy pocos programas infantiles en la
television abierta y los que conocen estas series, las ven en
YouTube, tiene hartos seguidores. A mi me da mucha pena
porque es frabajo perdido” dice Barry.

Enla actualidad, y con una gran trayectoria en la animacion,
esta artista ha querido explorar en otros formatos para
contar sus historias. En formato de accion real — con partes
animadas en stop mofion- estilo documental, reconstruird
lo que vivié su padre junto a ofros seis periodistas chilenos
durante un viaje al oriente, en 1941, luego de quedar
atrapados tras el inicio de la Segunda Guerra Mundial. “Es
un largometraje que trata sobre la bisqueda de mi imagen

paterna, mi papd fallecid cuando yo era chica. Y les pasaron
muchas historias alld y mi casa desde nifia estuvo decorada
al estilo japonés. Es lo que mds recuerdo de él y siempre
quise reconstruir esa historia”, evoca Vivienne Barry.

En lo actualidad, existe un solo libro que recopila la historia
de la animacién chilena. “La Magia en Movimiento” que
fue escrito por Vivienne Barry luego de ganar un Fondo
Audiovisual de investigacion, y tras adquirir un Fondo del
Libro, ambos del Consejo Nacional de las Culturas y las
Artes (CNCA). Por medio de la editorial Pehuén, a través de
esas 200 hojas la artista recopila los maximos antecedentes
encontrados hasta el aiio 2007, sobre obras, personajes y
técnicas, tanto nacionales como extranjeras.



Imagen de la serie “Plostilino”, afio 2009



1973

Vivienne Barry ve por primera vez la realizacion de una
pelicula en stop-motion en Chile, llamada Martin y Cano. Se
traslada a Alemania Oriental tras el Golpe Militar de ese afio.

1975

DEFA Trickfilm Studio

Entra ol DEFA Trickfilm Studio Dresden, para aprender
animacién con los maximos exponentes en la materia.

1979
Chile
Regreso a Chile

1980

McCann Erickson

Realiza su primer comercial en stop-motion, “Ambrosoli streap
tease” para la marca de dulces Ambrosoli.

1982

Publicidad

Crea la campafia de cinco comerciales sobre sequridad para

los nifios en el hogar: “Cuidadoso y Precavida” para Banco

Citibank.

Realiza el piloto antecesor de Tata Colores llamado “La hora
del Sereno”.

1980 — 1991

Publicidad

En este periodo la artista trabaja en mds de 35 comerciales
animados en stop-motion (algunos la empleaban
completamente y otros en solo una parte).

1991

TWN

Se lanza al aire los capitulos de “Tata Colores” (16
capitulos).

“Tata Colores gana variados galardones, entre ellos el
“Segundo premio” Concurso de Video Infantil IPAL, de Unesco
e Unicef, Peru.

Ademds, gana el “Primer premio mejor serie infantil de TV”
en Festival de Cine Infantil de Guayana, Venezuela y “Tercer
premio” Prix Jeunesse iberoamericano.

1991

Corfometraje

Realiza su primer cortometraje “Nostalgia de Dresden”.
Animacion de dibujos a mano alzada.

Ganador del concurso itinerante del Goethe Institut en
homenaije a lo caida del Muro de Berlin. Seleccidn oficial en
festival de Clermont Ferrant Francia.

Seleccionado en Muestra especial de Animacidn
Latinoamericana en el Festival de Annecy 1992.

1992

Corfometraje

Compite en el Festival de la Habana con su cortometraje
“Nostalgia de Dresden”.

1994

Corfometraje

Lanza “Deriva”, corfometraje realizado con papeles
recorfados, fotocopias pintadas a la tinta y fotografias.

1999

Cortometraje

Realiza su tercer cortometraje llomado “La Salsa”, animacidn
stop-motion con mufiecos y gana el premio a la “Mejor
Animacion” en festival de Cortometrajes de Santiago.

2000

Comienza produccidn de “Como Alitas de Chincol”, su cuarto
corfomefraje animado, con el trabajo de las arpilleristas
chilenas que retrataron una cronica muda durante lo época de
dictadura.

2001

Cortometraje

“Como Alitas de Chincol” gana el mdximo galarddn, el Gran
Coral, en el Festival de La Habana.

“Premio Especial del Jurado” en el Festival sobre Derechos
Humanos Derhumalc, Argentina.

Premio ol mejor cortometraje en Festival Biarritz Sans
frontigres.

2002

Realiza su corfometraje “Mongetin rey orelie” en honor a
Orelie Antoine |, rey de la Araucania. Animacidn de dibujos y
papeles recortados.

2006

TN

Realiza “Ene Tene T" serie infantil de TV, ganadora del fondo
CNTV, compuesta por 12 canciones infantiles tradicionales de
origen espaiioHatinoamericano, animadas con plasticings.
Ganadora de “La mejor serie infantil de TV en concurso
chileno “Que veo”,

“Segundo premio” Prix Jeunesse Iberoamericano.

“Primer premio” Jurado Infantil y Premio a la mejor
animacién en Festival de Cine Infantil Kolibri, Bolivia



2007

Libro de la animacidn chilena

Escribe el libro “La Magia en Movimiento” (Editorial Pehuén)
luego de ganar un Fondo Audiovisual de investigacidn y tras
adjudicarse un Fondo del Libro, ambos del Consejo Nacional
de las Culturas y las Artes (CNCA).

2008

TUN

Realiza la serie infantil de TV “Cantamonitos”, ganadora

del Fondo CNTV, compuesta de 13 canciones chilenas
relacionadas con nifios y animaciones en técnicas diferentes.
Primer Premio Prix Jeunesse Iberoamericano, categoria de 0
ab.

Premio “Mi TV" a la Mejor serie de TV Infantil en Festival
Nueva Mirada Argentina.

2009

TN

Realiza la serie infantil de TV “Plastilino”, ganadora del
A

“Segundo Premio” Prix Jeunesse Iberoamericano para serie
infantil Ene tene tu

2011

CORFO

“Atrapados Japdn”, gana fondo concursable. Proyecto
Ganador CORFO Cine y Fondo Audiovisual.

“Primer premio” Prix Jeunesse Iberoamericano para Duerme
Negrito de la serie infantil Cantamonifos.

2014

Finaliza el largometraje documental, “Afrapados en
Japdn”, relacionado con la vida de su padre y la historia del
periodismo chileno, compuesto de filmaciones reales, con
partes animadas en sfop motion y recortes de papel.

Gana el Fondo CNTV para realizar una nueva serie de TV
infantil, llamada Nuku-Nuku.




cinema com

Somos un portal que habla de cine
latinoamericano en clave de industria.
Por eso, nos importa la animacion.

Desde 2007 somos una de las principales fuentes de informacién de los profesionales

del sector que buscan impulsar sus proyectos y ampliar sus redes de contactos.

Si quieres saber hacia donde va la animacion latinoamericana date una vuelta por

www.latamecinema.com y recibe gratis nuestro boletin de noticias.

Y si quieres estar conectado en tiempo real con nuestra redaccion, siguenos en

[i /latamcinema ’ @LatAmcinema
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WEBSERIES

Una nueva manera de democratizar la animacién

Productoras chilenas han demostrado
que lo nueva forma de exhibir y
distribuir series de animacion es a través
de la web. Esta nueva fendencia suena
fuerte en el mundo y en nuestro pais
Marmota Estudios y ATiempo ya cuentan
con experiencia y cifras alegres.

Por Pamela Riveros Rios
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Personajes de “Personas Cetdceas”

Comunidad



ARNOLD IS
HER NOVIO

=
=
=)
=
(Vo)
=]
=
1<)
£
]
=]
=
@
=
=
=
v
=]
>
L=
N=}
i=
)
o
vy
=]
=
=)
wv
S
)
o
B
@
=
)
v
y
=
=
@
=
wvy
0]
=
>
(=2
S
£










Serie preescolar en Espafiol.

Wiritten and Directed by: Elizabeth Carmaona Castillo "-u—;

Executive Producer: Patricio Gamonal - Music: Isaic Gonzilez -

A ooy
roduced empo Animation Studios - www.atlempo.cl - email: info@atlempo cl - (56 2) 3?39503 San‘lh#) de Chile.
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El Perro Chocolo, personaje de la serie “1,2,3 a Jugar!”
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DAVID BISBANO

“Rodencia y el diente de la princesa”

H director de cine David Bisbano participd del
Festival Chilemonos 2014 donde nos contd sobre
su dltima pelicula animada “Rodencia y el Diente

de lo Princesa”.

La receta son las temdticas que rescatan lo
latinoamericano, ser auténticos, contar historias
diferentes y con elementos propios. Lo que quiere
ver el mundo entero, segun Bisbano.

v

[1 Link a entrevista en video de David Bishano Por Pamela Riveros Rios







Cuando David Bishano era un nifio tenia la habilidad de
impregnar en una hoja de croquis bosquejos de personajes,
motivados por producciones como “La Guerra de los
Galaxias” o “Akira”. Sin emabrgo, decidio encausar su
talento en el five action. Trabajo en publicidad en Storm
Films en Perd y Cinetauro de Argentina. A través de esta
via fue que Bishano se reencontré con la animacion. “Una
de las formas nuevas que aparecié en el cine fue el 3D,
me inferesd mucho apenas aparecié y empecé a trabajar
en eso en publicidad hasta que un dia me llamaron para
realizar un largometraje y alli ya no paré. Rodencia es mi
sequnda pelicula animada”, cuenta.

El escribid y dirigio “Rodencia y el Diente de la Princesa”
lo cual ha sido una de los peliculas mds exitosas
latinoamericanas -estrenada en mds de 20 paises y en
los cines de fodo Brasil, doblada en mds de 5 idiomas
(OMO ruso, coreano, portugues, inglés, entre ofros. Fue
financiada a fravés de una coproduccion entre Argentina
(Vista Sur Films) y Peri (Red Post Studios), utilizando
elementos netamente lafinoamericanos, desde su
produccion hasta la misma historia. Para Bishano esto ha
sido la receta para que el resto del mundo muestre interés
por ver un largometraje de gran nivel, en donde se rescate
las historias propias de Latinoamérica.

Yo hice una pelicula animada que se llama “Valentino, el
clan del can”, que es una pelicula para nifios peruana. Fue
mi primera experiencia en la animacion y que fue bastante
cadtica para mi porque me llamaron cuando el proyecto
estaba andando, el otro director se habia ido del proyecto
y lo habia dejado andando en la mitad.
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Escena de “Rodencia y el Diente de la Princesa”

§Qué concluyes de esta primera experiencia en un
largometraje animado?




Escena de “Rodencia y el Diente de la Princesa”

Rodencia ha tenido éxitos en muchos mercados, jqué es
lo que llama la atencion de este largometraje?
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animacion latinoamericana, en el sentido no solo de
realizarla en el continente, sino que también hable de
este. Que cuente un nuestra historia, que muestre paisajes,
parte de la cultura y hacer de toda Latinoamérica un reino.
Por eso es Rodencia es juntar todo en un reino, que estd
apoyado en una leyenda latinoamericana que es la del
raton de los dientes, raton Pérez.

Segundo, hacer una pelicula que me guste a mi; no
me interesaba que le gustara a los productores, a los
distribuidores, yo queria una pelicula que cuando la viera
fuera sincera y que a mi me hubiera gustado ver en el cine.
Y por tercero era que no se parezca a nada que yo haya
visto. “Rodencia” tenia que ser algo en que yo viera un
fotorama y dijera ‘jAh! Esto es Rodencial.

Eso fue una lucha y una bisqueda de un estilo de imagen,

un estilo narrativo y un estilo de la historia en si que
fuese muy de acd. Y cuando logramos la pelicula, nos
dimos cuenta que todo el mundo estaba inferesado en
“Rodencia” por eso, hablaba de algo tan local. Cuando
la veian los coreanos decian ‘Uy!, es ver Latinoamérica
en 3D, nunca nadie habia hecho esto, siempre veo a
Estados Unidos, o Londres, pero nunca habia visto Cuzco
0 México. “Rodencia” mezcla todo y cualquier persona
en Latinoamérica puede encontrar elementos que lo
identifiquen. Eso fue el trabajo mds grande que hicimos
en arte.

Y nos dimos cuenta de eso, que venian los franceses y
les gusta porque hablaba de Latinoamérica. Cuando la
estabamos haciendo nos decian todo lo contrario ‘no, a
nadie le va a interesar porque es muy latinoamericano’.




La pelicula se vendio a mds de 20 paises de forma
comercial y para mi fue una alegria increible. Viajé a la
India, ver la reaccion del pablico y después las preguntas
de los chicos que quieren saber donde queda ese lugar.
Para ellos Latinoamérica es al oro lado del mundo como
para nosotros la India. Y preguntan ‘;como es eso de los
dientes?’ porque ellos no conocen esa leyenda. Y habia
como un interés sobre este lado del mundo que estaba
buenisimo. Que era mi idea con “Rodencia” desde el
principio.

Estoy trabajando en dos proyectos, pero uno es de
animacion, donde estoy juntando toda mi experiencia
en cine, volviendo a tener una imagen especial. Entonces
estoy frabajando con maquetas, un mundo medio exirafio
y habla bdsicamente de la literatura latinoamericana, los
cuentos fantdsticos, laimaginacion de nuestros autores. En
eso estoy hace varios afios. Antes de terminar “Rodencia”
yo ya estaba empezando a frabajar en eso.

Estoy en la parte de guion y toda la parte de arte, que lo
trabajo a la vez, escribo y dibujo, voy complementdndome
de esa manera. Estamos haciendo un frdiler para ir
a buscar fondos y ver como lo podemos financiar. La
pelicula ya tiene una coproduccion, porque estamos
asociados con Perd, con estudio Golem, que se formé a
partir de “Rodencia”, entonces los animadores se juntaron
y formaron un estudio de animacion propio y apenas salio
la idea de esta pelicula se las propuse.




Latinoamérica estd a un paso de explotar, de hacer un
hoom y ser libre nuevamente. En “Rodencia” a mi me
interesaba mucho la historia porque habla de la llegada de
los espaiioles, de una conquista, que yo todavia siento ese
peso que no nos podemos liberar.

En la animacion nos tienen frenados de alguna manera
y para mi la manera de zafarse de eso es no copiar, no
querer algo que no es nuesiro, que no es propio y buscar
la manera propia de hacer peliculas. Yo siempre trato de
decirle a lo gente que me encuentro es que ‘no copies lo
que se hace en Estados Unidos, lo que se hace en Europa,
haz tu propio estilo’. Lo que necesitamos es tener historias

buenas, proyectos buenos, y gente que realmente le ponga
corazon, y los lleve adelante y los terminé.

Eso es lo que le falta a Latinoamérica, olvidarse y ser
propio, ser auténtico y hablar de lo que le pase a tu vecino,
que es lo que el mundo quiere escuchar, no quiere ver o
escuchar una copia de algo que ya vio en ofro lado del
mundo.




ANIMACION EN MEXICO

La invencién de dibujos animados en el cine mexicano

En la nueva era de vida civil todo hay que
inventarlo o cvando menos fodo hay que
mexicanizarlo. El ejemplo irresistible e
irrefrenable proviene de los Estados Unidos y sus
pujantes industrias culfurales.

Y asi como a otros les foca inventar la radio
mexicana, el cine mexicano, el swing mexicano,
los cémics mexicanos o los ice cream mexicanos,
al otorrinolaringélogo le toca inventar los dibujos
animados mexicanos.

Por Juan Manuel Aurrecoechea




animadores de AVA - Color, primer estudio de animacion de México
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Los primeros dibujos animados producidos en México datan
de los afios treinta del Siglo XX y los pioneros nacionales
del género son Salvador Pruneda, Bismark Mier, Salvador
Patiio y Carlos Manriquez; todos ellos formados en
estudios de los Estados Unidos, como el de los hermanos
Fleisher, la Metro Goldwin Mayer y en Walt Disney.

Entre 1928 y 1930, Carlos Manriquez trabaja para
Disney como ayudante de Emil Flohri, entonces jefe del
departamento de escenografia. Luego, en 1934, intenta
fundar un estudio de animacion en México con apoyo
gubernamental: escribe ol en ese enfonces Presidente
Ldzaro Cdrdenas solicitdndole “fondos para emprender
en México el negocio de las caricaturas animadas”. Dias
después recibe un telegrama que le informa que su
solicitud ha sido remitida a la Secretaria de Gobernacion.
Nada se vuelve a saber del asunto, de manera que este
artista permanece en Hollywood hasta finales de los afios
cincuenta, donde colabora con Disney y otros estudios,
como Warner Brothers. Tendrdn que pasar muchos aiios
para que regrese a México, hasta los afios sesenta, cuando
se incorpora a Gamma Productions, la empresa que
magquila para la television norteamericana la legendaria
serie “Rocky and Bullwinkle".

En 1919, Salvador Pruneda tiene su primer contacto con
los dibujos animados en Hollywood, donde conoce a ofros
mexicanos que también trabajan en la industria, como
Bismarck Mier y Salvador Patifio.

Dos afios después, regresa a México y crea la historieta
“Don Catarino y su apreciable familia”, que publica
el diario El Heraldo. Pero, por su postura politica, se ve
obligado al exilio y se establece en Los Angeles, donde
permanece ¢inco anos.

En 1923 asiste en Hollywood a las primeras pruehas de
sonorizacion cinematogrdfica y colabora en Walt Disney. A
su retorno a México, en 1928, ha adquirido la suficiente
pericia técnica para establecer un estudio que produce
noticieros, cortinillas, fitulos y traylers para la industria
cinematogrdfica; colaboran con él sus compafieros de
Hollywood, Bismarck Mier y Salvador Patifio. Aqui Pruneda
inicia la adaptacion ol cine de dibujos animados de su
historieta “Don Catarino”. Asegura a la prensa de la época,
“No es una prueba lo que vamos a hacer, pues ya hemos
hecho lo suficiente para estar sequros de que el trabajo
que saldrd de este estudio serd tan bueno como el mejor
americano [ ... ] una sinfonia fonta a la mexicana [puede]
tener un éxito loco”.
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Pese a que Moisés Vifias asegura en su “indice Cronolagico
del Cine Mexicano” que el corto se estrena en 1934, lo
mds sequro es que haya quedado inconcluso. Carlos
Sandoval — quien conoce a Pruneda y sus colaboradores
precisamente en el momento en que estdn produciendo
esta pieza—, afirma que llego a ver “ocho o diez
sequndos” del experimento, “que desgraciadamente solo
quedo en el intento”.

En 1935, Alfonso Vergara Andrade, un médico de origen
vasco especializado en otorrinolaringologia y aficionado
al dibujo, la pintura, la fotografia y el cine, abre el que
terminaria siendo el primer estudio de animacion exitoso
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Imagen de lapeliculo “Los Cinco Cabrites” ;;;*"l
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de la ciudad de México: El Estudio AVA, bautizado asi por
las iniciales de su promotor.

El doctor Alfonso Vergara pertenece a la generacion
formada en los afios inmediatos a la etapa armada de lo
Revolucion Mexicana; una generacion anhelante de paz y
confiada en los promesas de modernizacion que anuncia
el Siglo XX.

En la nueva era de vida civil fodo hay que inventarlo o
cuando menos todo hay que mexicanizarlo. El ejemplo
irresistible e irrefrenable proviene de los Estados Unidos
y sus pujantes industrias culturales. Y asi como a otros
les toca “inventar” la radio mexicana, el cine mexicano,
el swing mexicano, los comics mexicanos o los ice cream
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“El Tesoro de Motezuma” de 193"

mexicanos, al otorrinolaringélogo le toca “inventar” los
dibujos animados mexicanos.

Con recursos obtenidos aliviando narices, oidos y
gargantas, el doctor Vergara acondiciona su taller de
dibujos animados en la azotea del edificio donde ademds
tiene su consultorio y su casa habitacion. “Nunca supimos
de donde le nacié al doctor la inquietud de hacer dibujos
animados. No tenia antecedentes técnicos ni tenia capital”,
cuenta Carlos Sandoval, quien se incorpora a la empresa
en 1936.

Sus primeros aliados son Antonio Chavira —con
experiencia en el medio como productor de titulos y
créditos— y Francisco Gomez, un joven intrigado por la



quimica de la fotografia. A estos pioneros debemos los
primeros revelados en color hechos en la ciudad de México,
realizados en 1936, precisamente en el cuarto oscuro
construido en los altos de la clinica.

El doctor Vergara y Francisco Gomez construyen la primera
cdmara de animacion “mexicana” adaptando una viejo
Pathé de manivela a lo que le afiaden un motor de un
cuarto de caballo. Como ni siquiera imaginan las mesas de
luz fria, para “sincronizar” sus dibujos acoplan unos marcos
de madera con cristales incrustados e iluminados con focos
incandecentes, que al calentarse obligan a inferrumpir el
trabajo a cada instante. Hosta que advierten, merced a
una fotografia publicada en la prensa, que el regisiro de
los dibujos se consigue mediante clavijas: los pupilos del
doctor dejan de recurrir a los clips que rudimentariamente
utilizaban para ese propésito.

Al principio, los animadores no trabajan con hojos de
celuloide sino con papel copia. Pero gracias a que un
paciente del doctor que era ejecutivo de Columbia Pictures,
les facilita unos cortos de Charles Mintz, los trabajadores
de AVA disponen de auténticas cintas de dibujos animados
para su estudio. Armados con lupas se dan a su examen.
“Era como estar haciendo la diseccion de un cuerpo. jAll
estaba la revelacion de los misterios que nos rodeaban!”,
cuenta Carlos Sandoval. Su principal descubrimiento es que
no se necesitan 24 dibujos por cada segundo de pelicula,
bastan doce.

Completan sus lecciones observando una y otra vez los
peliculas de Popeye, Betty Boop, Mutt y Jeff, el Conejo
Oswald, el gato Félix o las de Mickey Mouse, que por
entonces se exhiben en los cines de la capital mexicana.

Y con aquellos recursos y esas influencias, el Estudio
AVA produce “Paco Perico en premier”, la primer cinta
mexicana de dibujos animados. La pelicula pionera del
género dura cinco minutos, estd realizada en blanco
y negro, y se termina entre 1934 y 1935. Comparte la
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atmosfera surrealista caracteristica de las animaciones
norteamericanas de la época y carece casi por completo de
referencias mexicanistas — uno de los elementos centrales
del humor de la época.

A “Paco Perico en Premier” sigue una primera version
de “El tesoro de Moctezuma”. Paco ya tiene compaiiera:
Catita, una perica con un sensual cuerpo de mujer, inspirada
en la Bety Boop de los tiempos previos a la supresion de la
sexvalidad en la animacion estadounidense. La aventura
donde los Perico buscan un tesoro azteca, supuestamente
oculto en las pirdmides de Teotihuacdn, se estrena el
miércoles 25 de diciembre de 1935 en el cine Mundial.

A propésito escribio el critico Luis Cardoza y Aragén en su
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Pelicula “Noche Mexicana”, del estudio AVA

columna en la revista TODO:

“Sorpresa fue encontrarnos con la primer cinta mexicana
de dibujos animados [...] terriblemente idiota jQué
mal dibujada! [...] jQué argumento! Es cierfo que es
de los primeros ensayos, lamentable en todo sentido. La
mediocridad se hace sentir con mayor violencia que en el
caso de los films con actores”.

La crifica no parece haber hecho mucha mella en los
entusiastas pioneros. La tercera produccion del Estudio AVA
es “Noche mexicana”. Se trata de un corfo ya fotalmente
mexicanista, que se desarrolla durante la tradicional
posada navidenia de los Perico. Una vez que los anfitriones
abren la puerta a susinvitados son desplazados de la escena
por una variopinta fauna de claro origen disneyano; sobre



todo por un mal encarado y salvaje macho mexicano. En
la secuencia mas memorable del film, y una de las mds
irreverentes de la historia de nuestro cine, lus dguilas
del escudo nacional que adornan unos tarros de cerveza
cobran vida y, utilizando como popotes a las serpientes del
emblema, beben el fermento poniéndose una patriética
borrachera.

Para la realizacion del corto se incorporan al estudio
los dibujantes Leopoldo Zea Salas y Bismarck Mier. La
experiencia de este Gliimo arfista, tanto en Los Angeles
como en el estudio de Pruneda, explica la técnica mds
depurada de este film.

Mier dirige la cuarta pelicula de AVA: “Los cinco cabritos y
el lobo”, version mexicana de “Los tres cochinitos” de Walt
Disney (1933). Este primer film a color del doctor Vergara
se produce por medio de un proceso llamado “Cinecolor”
o “Bicolor”, que a diferencia del Technicolor, basado en
combinaciones de los tres bésicos — verde, rojo y azul —
solo registra los dos Glimos.

A partir de este corto, el estudio cambia su nombre por
el de AVA-Color. El periodista Glieb, anuncia jubiloso
en su columna de la revista TODO en octubre de 1937,
que el nuestro era el primer pais del mundo en realizar
una “caricatura” a color fuera de los Estados Unidos y
destaca el nacionalismo de la pelicula: expresado no
solo por la presencia escenogrdfica del Popocatépetl y el
Ixtaccihuatl, “es mexicana la cabafia de los corderitos, con
piso de ladrillo, sillas de Cuernavaca, trastero con jarros
oaxaquefios”. Como en ofras ramas del arte y la cultura de
los afios treinta, el nacionalismo parece la ruta.

La siguiente produccion de AVA-Color es “La vida de
los abejos”. El primer dibujo animado nacional con
pretensiones educativas, ya combina humor, didactismo y
una historia edificante, que serdn elementos caracteristicos
de esta vertiente del género. La pelicula de ocho minutos

explica al piblico infantil como se producen miel y cera,
siendo al mismo tiempo la historia de un zdngano, flojo y
oportunista, que fras una serie de vicisitudes se convierte
en un entusiasta trabajador.

Dos cortos publicitarios de la popular Sal de Uvas Picott
(un efervescente a base de bicarbonato de sodio que
aliviaba agruras, acidez e indigestion) realizados entre
1938 y 1939 completan la obra de AVA: “El Jaripeo” y
una sequnda version de “El Tesoro de Moctezuma”, ambos
protagonizados por Chema y Juana, la pareja ranchera
creada por Cesar Berra en 1932 para el cancionero que
editaba cada afio el efervescente. La linea argumental
bdsica consiste en que después de una serie de salvajes
banquetes y diverfidas aveniuras, Chema termina

padeciendo una fremenda indigestion que Juana alivia con
los polvos del patrocinador.

Pese a que la técnica de los Gltimos cortos se ha depurado
enormemente, AVA-Color cierra sus puertas en 1939 y
el doctor Vergara se retira de los dibujos animados. Del
legendario equipo solo Bismarck Mier y Carlos Sandoval
persisten en el género cinematogrdfico.

En 1941, ambos se integran a la compaiiia Producciones
Don Quijote, fundada por el empresario espaiiol Julidn
Gamoneda. Este estudio realiza unas cuantas secuencias de
dos proyectos: “Una corrida de toros en Sevilla” y “El Charro
Garcia”. Tras esta aventura, Bismarck Mier abandona el
cine animado para dedicarse por entero a la historieta.
Carlos Sandoval, en tanto, persistiria, participando en
précticamente todas las empresas importantes de dibujos
animados que se desarrollan en el Siglo XX, hasta su retiro,
a mediados de la década de los ochenta.



SIMON'S CAI

La webserie que tiene encantados a los amantes de los gatos en Youtube

E ario 2007 la carrera de Simon Tofield

se disparara hasta las nubes. La publicacién

del primer episodio de Simon’s Cat en YouTube
acumuld millones de reproducciones .

Simon’s Cat s fransformé en una marca, que ha
generado publicaciones de libros y un extenso
catdlogo de producios.
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11 Link a web oficial de Simon’s Cat Por Pamela Riveros







Fl pablico que asistio a lo inauguracidn del Festival
Internacional de Animacion Chilemonos 2014, no pudo
contener la risa. En una muestra especial se exhibio el
capitulo “Cat Man Do” de Simon’s Cat, dejondo a lo
audiencia contagiada con este éxito. Todos conocieron lo
historia detrds de este fendmeno luego que se mostrara
“The Simon’s Cat Story (A Draw my Life)”, donde es el
propio Simon Tofield quien relata su vida como animador
y cmo llegd a crear esta serie.

Escena de “Pawtrait” episodio 38 de la webserie Simon’s Cat







Simon, ;cudles son tus dibujos animados favoritos
relacionados con gatos? ;Alguno de ellos ha influenciado
en Simon'’s Cat ?

Escena de “Cat Man Do” episodio que inici6 el fenmeno en infernet

iTienes contemplado producir un largometraje sobre

Simon’s Cat ?
Ahora estds en una campafia de crowfunding, con el fin
¢A qué crees que se debe este fenomeno global en la red  de financiar un cortometraje de Simon’s Caf. §Por qué
sobre las temdticas de gatos? decidiste realizar una version mds extensa sobre la historia
de este gato? M

¢ Qué significa para fi que Simon's Cat tenga fandticos en
lugares tan lejanos como Chile?
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